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Resumo:

O presente estudo teve por objetivo promover a autoria de textos literarios dealunos do 4° ano do
Ensino Fundamental de uma escola publica de Frutal, estado de Minas Gerais, por meio do
ensino de sequéncias didaticas que abordaram os elementos constituintes do conto maravilhoso,
tendo como corpus contos maravilhosos latino-americanos. Os contos escolhidos tiveram como
finalidade que os alunos se apropriassem da escrita de contos com foco no maravilhoso como
recurso para desenvolverem a autoria de seus textos. A andlise dos dados aponta indicios de que
0 ensino dos atos de escrita por meio de géneros textuais contribui para a constituicdo autora dos
alunos. Os elementos da natureza, entre eles a 4gua, foram empregados para sinalizar caminhos
que ligam paises e povos do continente latino-americano.

Palavras-chave: contos latino-americanos, constituicdo autora das criancas, literatura infanto-
juvenil.

Literary cartography:traditional latin american tales in the process
of constitution of the authorship of literary texts

Abstract:

The aim of this study was to develop the author attitude in primary school studentsby means of
literacy acquisition from Latin American wondertales. This research was done in public school
in the city of Frutal, Minas Gerais state in Brazil, in 2013, through didactic sequences that
addressed the key elements of wonder tale. The tales have been chosen with focus on how “the
wonderful” can help children to develop their writing skills and express author characteristics.
The data analysis shows that the teaching of writing-attitude by means of textual genres
contributes to the creation of author students. The elements of nature, among them the water,
were employed to pointways that unite countries and peoples of the Latin American continent.
Keywords: latin american wonder tales, children’s author attitude, water, children's literature.
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INTRODUCAO

Este estudo faz parte de um projeto maior, iniciado em 2012, com uma
pesquisa bibliogréaficasobre uma colecdo de contos tradicionais e populares,
publicados em coedicdo latino-americana, organizada pelo Centro Regional
para o Fomento do Livro na América Latina e no Caribe (CERLALC) e pelos
Intercambios Culturais e Internacionais da UNESCO, na década de 1980-1990.

O estudo foi apresentado no evento“Simpdsio: Textos, Imagens e
Contos sobre Mobilidade - Investigacédo e Praticas em Educagdo Intercultural”,
no Instituto Politécnico de Castelo Branco (Portugal), em 16 e 17 de novembro
de 2012, com apoio da CAPES. Um dos objetivos da pesquisa bibliogréfica foi
desenvolver posteriormente uma pesquisa de campo com alunos do ensino
fundamental, em uma escola publica, tendo como corpusos contos latino-
americanos para desenvolver a producdo textual, propondo uma viagem
imaginaria pelo continente latino-americano, de forma a focar a identidade
cultural, o conhecimento e a convivéncia com outras culturas, no processo de
leitura e produgdo de contos. Na pesquisa bibliografica, organizamos a
cartografia de noventa e um contos de dezesseis paises do continente latino-
americano publicados em oito livros da colecéo.

Ao contextualizar historicamente o estudo, situamos o papel que cabe
ao Brasil no cenério latino-americano atual: buscar estratégias para a
integragdo produtiva da América do Sul. De acordo com o chefe da Secretaria
de Assuntos Estratégicos, Roberto Mangabeira Unger, em entrevista a Folha
de Sdo Paulo (30/09/2015, p. A21), o desafio hoje ¢ “organizar uma nova
estratégia de desenvolvimento nacional, baseada em capacitaces educacionais
e oportunidades produtivas, com uma qualificagdo e democratizacdo do
processo produtivo”. Isso s6 € possivel se, ao longo da escolaridade de nossos
alunos, trabalharmos com a formagdo de uma consciéncia latino-americana
para alcancarmos uma efetiva unido sul-americana. A proposta deste estudo
responde a essa demanda posta no cenario das relacdes politicas, sociais,
culturais e educacionais do continente sul-americano.

7

A escola é, por sua natureza, o aparelho institucional capaz de
promover as intera¢fes culturais, e, portanto, o lugar para o desenvolvimento
de acles pedagogicas que trabalhem as relagcBes interculturais latino-
americanas, por meio de atividades nos diversos componentes
curriculares.Para Candau (2002), as sociedades sdo vistas como multiétnicas e
plurais, e nesse sentido, numa perspectiva intercultural. Essa pluralidade tem
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varias dimensdes, caracterizadas em diferentes paises, regides e grupos étnico-
culturais. O interculturalismo se caracteriza:

No cenario em que o global e o local, o geral e o particular
coexistem, esses confrontos a um verdadeiro jogo de
identidades, resultado de muitos processos de hibridacéo
cultural. As vérias linguagens, os diversos espagos de formagéo,
as diferentes influéncias culturais, vao constituindo sujeitos
diferenciados, mesti¢os de inimeras narrativas, rompendo visdes
ingénuas, essencialistas e roménticas: a pureza, quer do brando
dominador, quer do folclorizado povo dominado, da lugar a
expressOes hibridas, marcadas pelo sincretismo de um mundo
sem fronteiras[...] (CANDAU, 2002, p. 21)

Assim sendo, é papel da escola publica brasileira incluir em suas
praticas pedagogicas, na perspectiva de uma educagao intercultural, a questdo
da cidadania latino-americana, tendo em vista 0 contexto sociopolitico e
econdbmico da América Latina, voltando-se para a formagdo de uma
consciéncia latino-americana, uma vez que somos parte desse vasto continente.

J4, na década de 1990, os Pardmetros Curriculares Nacionais para o
Ensino Fundamental (volume 10) propunham a abordagem do tema transversal
pluralidade cultural, ao constatarem que:

[...] rarissimos estudos tratam, do ponto de vista psicolégico, das
relacbes entre criangas e intercdmbio cultural, em um sentido
amplo. H& estudos, sobretudo no campo da linguistica e da
antropologia, que tratam da apreensdo e da elaboracdo cultural
pela crianca, mais especificamente de seu grupo de origem.
Contudo, propor a crianga uma abertura para culturas diferentes
da sua, englobando contetdos atitudinais, tem sido pouco usual
(BRASIL, 1997, p.24)

Ainda, para justificar a relevancia este estudo, destacamos a funcao
humanizadora da literatura pela qual podemos adquirir conhecimentos,
conhecer diferentes culturas, superar ideias pré-concebidas a respeito de outras
culturas. Nesse sentido, o projeto iniciado em 2012 buscou analisar as
contribuigdes que os contos latino-americanos como textos literarios podiam
trazer para uma educacgdo intercultural que fizesse avangar 0s processos de
identidade intercultural, por meio da leitura e da escrita, visto que a linguagem
escrita € o artefato semidtico primordial na mediacdo dos conhecimentos
historicamente construidos.
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Reunimos no estudo inicial contos tradicionais da Argentina, Brasil,
Bolivia, Chile, Colémbia, Costa Rica, Cuba, Equador, Guatemala, México,
Nicardgua, Peru, Porto Rico, Republica Dominicana, Uruguai e Venezuela,
organizados em diferentes tematicas por meio dos quais o0s alunos
podemviajar para outros paises e povos fizeram a histéria do continente latino-
americano.

Finalizada a primeira fase do projeto, com a publicacdo do estudo
Cartografia dos contos tradicionais e populares: percorrendo caminhos do
continente latino-americano(BORTOLANZA; COTTA, 2012),na segunda
fase,desenvolvemos um projeto de pesquisa (2013-2014), tendo em vista a
importancia de construirmos no processo de constituicdo da autora como
produtores de texto, também a consciéncia, ou mais explicitamente, o
sentimento de pertenca a comunidade latino-americana. Nesse sentido, aliamos
dois objetivos: de um lado, trabalhar a producéo textual dos alunos para sua
constitui¢do autora, de outro, investir na identidade intercultural como parte do
vasto continente latino-americano.

A pesquisa buscou promover a autoria de textos literarios por meio do
ensino dos contos latino-americanos trabalhados em sequéncias didaticas que
abordam os elementos constituintes do conto maravilhoso. Foi realizado um
experimento pedagdgico (2013) com alunos de 4° ano do Ensino Fundamental,
na idade de oito e nove anos de idade, em uma escola municipal de ensino
fundamental do municipiode Frutal, Minas Gerais. A investigacdo partiu de
observacdes por meio das quais foram analisadas as atividades desenvolvidas
pela professora em sala de aula. E, no segundo momento, foi desenvolvido o
experimento pedagégico propriamente dito, por meio de sete sequéncias
didaticas planejadas, tendo como corpus contos maravilhosos latino-
americanos. As sequéncias didaticas, baseadas nos estudos de Schneuwly e
Dolz (2011),tiveram como objetivo que os alunos se apropriassem da escrita
de contos com foco no maravilhoso como recurso para desenvolverem a
autoria de seus textos.

TRAJETORIA DO ESTUDO

Para iniciar a pesquisa de campo, explicamos aos alunos os motivos
por que escolhemos os contos maravilhosos da América Latina, argumentando
que eles conhecem muitos contos europeus como O gato de botas, A lampada
de Aladim, Ali baba e os quarenta ladrdes, entre outros, mas pouco ou nada
conhecem sobre os contos do nosso continente latino-americano, contos de
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paises que sdo vizinhos do Brasil, uma vez que tinhamos como um dos
objetivos trabalhar a interculturalidade presente nos contos escolhidos.

Na viagem imaginaria proposta aos sujeitos da pesquisa, indicAvamos
0 pais, sempre em sua relacdo com nosso pais e com o continente. Assim,
durante o desenvolvimento do experimento pedagdgico, os alunos foram se
apropriando, também, do contexto geografico e histérico-cultural dos paises
visitados por meio dos contos trabalhados. Percebemos como as criangas se
motivaram para saber mais sobre os paises sul-americanos, por meio das
apresentacdes que faziamos em slides, fotos e informagdes relatadas pela
pesquisadora.Nessas situagdes, a agua foi um elemento da natureza que
sinalizou caminhos para o desenvolvimento da pesquisa, nos contos utilizando
COmMO Corpus.

Quando falamos em viagem imaginaria com os alunos, sustentamo-nos
no conceito de imaginario geografico.

Este conceito de — imaginario geografico, oriundo da geografia
p6s-moderna ou critica, envolve a ideia de que o discurso
geogréfico ndo reflecte apenas o mundo, ele é constitutivo desse
mundo, numa forte articulacdo entre natureza e cultura. A
geografia funciona assim como um elemento mediador, através
de um conjunto de imagens mentais sobre 0 mundo que nos
rodeia (CUNHA, 2015).

A escolha dos contos latino-americanos para desenvolver o
experimento pedagdgico atendeu a necessidade de continuidade do estudo e
focou diferentes identidades culturais do continente latino-americano. Assim,
0 estudo situou-se na cultura literaria:

[...] que abarca as formas imaginativas diferentes pelas quais
uma comunidade se identifica e os seus artefactos culturais.
Assim, a cultura literaria designa um trabalho interactivo de
factores sociolinguisticos que tornam possivel a comunicacéo e
circulagdo de imagens, histérias e crengas. A cultura literaria é
deste modoconcebida como um ramo da producao do imaginario
comunitario [...] No caso da América Latina, por exemplo, é
dado um grande relevo a cultura popular e as tradi¢fes orais
indigenas, ao cinema e a formas discursivas ndo estritamente
literdrias (CUNHA, 2015, p. 48).

A fase de preparacéo para a intervengdo em sala de aula com a turma
constituiu-se um momento da pesquisa de buscar dados e analisa-los de acordo
com os fundamentos tedrico-metodolégicos previamente elaborados, os quais
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possibilitaram planejar e organizar o ensino intencional da produgdo textual
para formar a atitude autora dos alunos.

A concepcdo de Vigotski (2010) acerca do desenvolvimento da
linguagem escrita permanece atual e pode ser compreendida em sua relacédo
com os pressupostos centrais de sua teoria. Para o Autor, a linguagem escrita,
assim como outras formas de linguagem, é construida socialmente, por meio
da interacdo dos sujeitos. Portanto, a escrita € um sistema de representacao
simbolica do mundo real, é um produto cultural construido historicamente. O
trabalho com a producdo escrita por meio de sequéncias didaticas foi
fundamentado na proposta de Dolz e Schneuwly (2011, p. 82) que definem
como “um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito”.

Escolhemos a narrativa como tipo textual porque é o tipo de escrita
mais proxima da crianca. E por meio da narrativa que a crianga ouve e conta
historias, narra fatos, enfim se comunica. Nesse caso, a crianga vem para 0
universo escolar com uma estrutura de narrativa internalizada
espontaneamente, ou seja, € o tipo de discurso que ela ja& conhece e que
circular em seu entorno. Portanto a narrativa € o tipo textual que a crianga tem
maior experiéncia concreta, ou seja, € o que ela mais carrega de
conhecimentos empiricos. Bakhtin (1997) nos esclarece que a interacdo verbal
no cotidiano traz 0s géneros textuais ou 0s tipos textuais, e, nessa perspectiva,
incluem-se 0s géneros narrativos.

A AGUA COMO EIXO CONDUTOR DOS CONTOS LATINO-
AMERICANOS

A &gua, que se materializa num dos elementos da natureza — o rio —,
exerce a funcdo de elemento aglutinador dos contos, pois em seis dos sete
contos ele estd presente e sinaliza caminhos percorridos como elemento vital
para a vida humana. No primeiro conto trabalhado, O Uapé (Argentina), o
elemento agua esta presente no rio. em que as personagens principais se
reencontram e se transformam. Vejamos no final do conto: “E sdo
descendentes de PITA e MOROTI estes belos uapés que enfeitam as 4guas dos
grandes rios. No instante do amor, as belas flores brancas e vermelhas do uapé
aparecem sobre as aguas, beijam-se e voltam a submergir.”.
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No segundo conto, A vara de S& Marmelo (Peru), temos também a
presenca de da dgua num rio que lhe permite juntamente com as cinzas
renascer: “Ao ver a vara, FILOMENA se levantou como que movida por um
terremoto. Imediatamente saiu para a cozinha, removeu as cinzas, acendeu o
fogo, correu até o rio, trouxe agua, saiu para ordenhar as vacas...”.

Dona Raposa e os peixes (Venezuela), terceiro conto trabalhado,
novamente o elemento agua se faz presente no rio associada a figura simbélica
do peixe: “Um dia, bem cedinho, seu Raposo andava pelo bosque. Ao passar
perto de um rio, viu uma quantidade enorme de peixes nadando.
Entusiasmado, ele comegou a pescar.”.

O rei da folhagem (Nicaragua), quarto conto trabalhado, mais uma vez
0 elemento &gua aparece no elemento rio apresentado como condicdo de
sobrevivéncia para a personagem ma, embora ele tenha usado outro elemento
da natureza para “beber agua com liberdade”, a folhagem.

Seu Coelho era muito mau e havia matado Seu Coiote. A histéria
chegou até o Rei dos animais e este ordenou a todos que o
agarrassem vivo ou morto.

Diante disso, os animais se reuniram em conselho e um deles
disse o seguinte:

Temos que ir espera-lo no rio, pois ele precisa ir até 4 para
beber.

[]

Esta foi a artimanha que Seu Coelho inventou para beber agua
com toda liberdade.

No quinto conto, O cavalinho de sete cores(Guatemala), a agua esta
implicita no pogo e, diferentemente dos outros contos, a agua do poco seria
responsével pela sua morte, se ndo fosse o cavalinho de sete cores para salva-
lo.

Os dois irmdos maiores ficaram morrendo de inveja e decidiram
abandonar a casa do pai, partindo por um caminho
desconhecido... Seu Isidoro adoeceu de tristeza e José teve que
sair para procura-los. Ao perceberem sua chegada, seus irméos o
pegaram pelas maos e pelos pés e 0 jogaram num pogo profundo.
Com toda certeza José teria morrido, mas ele se lembrou do que
dissera o cavalinho de sete cores e o chamou. No mesmo
instante, o cavalinho chegou e o salvou. Entdo, José correu
novamente para alcangar os irmdos. Estes, ao vé-lo, olharam-se
incrédulos, pois ndo entendiam como ele tinha saido do poco.
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O conto Maria Angula (Equador), sexto conto trabalhado, a &gua
aparece associada ao sal, também elemento vital para a vida humana:

Quando Maria Angula se casou comecaram seus problemas. No
primeiro dia, o marido pediu-lhe que fizesse uma sopa de pao
com miudos, mas ela ndo tinha a menor ideia de como prepara-
la.

Queimando as mdos com uma mecha embebida em gordura,
ascendeu o carvéo e levou ao fogo um caldeirdo com agua, sal e
colorau, mas ndo conseguiu sair disso: ndo fazia ideia de como
continuar.

No Ultimo conto trabalhado, As lagrimas de Potira (Brasil), que
sinaliza o final da viagem imagindria dos participantes da pesquisa, 0 elemento
agua se materializa também no rio, como quase todos 0s contos anteriores.
“Potira ficou contemplando ascanoas que desciam rio abaixo, levando sua
gente em armas, sem saber exatamente 0 que sentia, além da tristeza de se
separar de seu amado por um tempo nédo previsto”. Em seguida: “Mas todas as
tardes ia sentar-se a beira do rio, numa espera paciente ¢ calma”. No final do
conto, o elemento as lagrimas de Potira se juntam as &guas do rio e se
transformam em diamantes, como podemos verificar no trecho abaixo:

E pela primeira vez Potira chorou. Sem dizer palavra, como ndo
haveria de fazer nunca mais, ficou a beira do rio para o resto de
sua vida, solugando tristemente. E as lagrimas que desciam pelo
seu rosto sem cessar foram-se tornando sélidas e brilhantes no
ar, antes de submergir na agua e bater no cascalho do fundo.
Dizem que Tupd, condoido com tanto sofrimento, transformou
suas lagrimas em diamantes, para perpetuar a lembranca daquele
amor.

A seguir, apresentamos as sequéncias didaticas trabalhadas durante a
pesquisa, destacando que para cada sequéncia foi escolhido um conto de um
pais, perfazendo o total de sete paises para a viagem imaginaria extraidos de
cinco livros da colecdo. Em cada conto foi trabalhado um elemento
constitutivo do conto maravilhoso (sequéncia de acdes, personagens, tempo,
espaco, narrador, elemento magico, desfecho), sendo que no Gltimo conto
trabalhamos todos os elementos, uma vez que os alunos produziriam em
duplas, a partir desse processo, seus proprios contos.

A 1?2 sequéncia didatica foi realizadateve como um dos objetivos
trabalhar o conceito de conto com as criancas. Nessa sequéncia didatica foi
feita a primeira viagem imagindaria para a Argentina e as crian¢as conheceram
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o conto maravilhoso O Uapé. O objetivo dessa sequéncia didatica foi trabalhar
com dois elementos constitutivos do conto: as personagens e a sequéncia de
acoes.

A 2% sequéncia didatica foi organizada a partir de uma viagem
imaginaria para o Peru, para conhecer o conto A vara de Sd&o Marmelo. O
objetivo era compreender mais um elemento da narrativa/conto, a descri¢do de
personagens. Antes de encerrar a sequéncia os alunos deveriam descrever com
suas palavras as personagens do conto. Para ajudar nesse processo de escrita,
os alunos foram organizados em duplas, sempre com a presenca de um aluno
gue pudesse atuar como escriba mais experiente, a fim de se ajudarem
mutuamente.

A 32 sequéncia didatica oportunizou as criancas a continuacdo da
viagem imaginaria. Com conto A dona Raposa e 0s peixes, as criangas
conheceram a Venezuela. A proposta desta sequéncia consistiu em trabalhar
com 0s conceitos de tempo e espaco. No processo de realizagdo desta
sequéncia, as criangcas se envolveram, possivelmente, porque elas fizeram
parte da linha do tempo de suas vidas.

A 4% sequéncia didatica teve como objetivo trabalhar a ideia de
narrador. Para isso, depois da leitura do conto O rei da folhagem (Nicaragua) e
da exploracgdo oral sobre o narrador em 3?2 pessoa, foi apresentada as criancas
outra historia, com narrador em 1% pessoa. Nesta sequéncia didatica,
perguntamos aos alunos se algum deles queria ler o conto. Ler em voz alta
com fluéncia esta intrinsecamente relacionado a compreensdo do texto, pois
lemos muito melhor um texto em voz alta, quando ja o compreendemos. Nesse
caso, observamos que os alunos concentraram-se bastante no momento da
leitura silenciosa, demonstrando que gostariam de ser escolhidas para fazer a
leitura compartilhada.

A 52 sequéncia didatica foi uma continuacdo da viagem imaginéria,
agora o pais de destino era a Guatemala e o conto O cavalinho de sete cores. O
objetivo desta sequéncia foi trabalhar o objeto magico, mais um elemento
constitutivo da narrativa. Os alunos demonstraram muito interesse e
curiosidade. Com as criangas motivadas pela leitura do conto, motivamos para
que desenhassem o elemento magico como o imaginavam: o cavalinho de sete
cores. Os desenhos ficaram bastante diversificados e com grande riqueza de
detalhes.
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A 6° sequéncia didatica se consistiu na viagem imaginaria para mais
um pais da América Latina, o Equador. O conto lido para os alunos foi Maria
Angula e o elemento da narrativa estudado foi o desfecho. Nesta sequéncia
didatica, levamos o conto em forma de cartaz e mostramos o texto sem o
desfecho. Depois da leitura e exploracdo oral do conto, instigamos 0s alunos a
criarem um desfecho. S6 depois de ouvir as sugestdes de desfecho dadas pelos
alunos, lemos o desfecho que o autor armou para o conto estudado.

A 7% sequéncia didatica teve como objetivo trabalhar todos os
elementos da narrativa/conto, retomando toda sequéncia didatica. O conto
escolhido foi As lagrimas de Potira, do Brasil. A escolha do conto se deu em
virtude de voltarmos para casa, encerrando a viagem imaginaria com nossos
sujeitos de pesquisa. ApoOs a leitura e exploracdo oral do conto, explicamos
para os alunos que nesta atividade eles iriam estudar o conto inteiro, ou seja,
retomar todos os elementos constitutivos da narrativa/conto maravilhoso.

A Ultima atividade oportunizou aos alunos produzirem seus proprios
contos. Foi explicado que eles produziriam o conto em duplas e que deveriam
escrever algo original, diferente dos contos que haviamos trabalhado.

Para isso, no primeiro momento as duplas planejaram a historia,
discutiram quais seriam as personagens, as a¢des, 0 elemento méagico, onde se
passaria a historia, quando, que tipo de narrador e como seria o desfecho. Foi
entregue as duplas de alunos uma folha pautada para o rascunho e depois uma
folha branca para ilustrarem o conto. A medida que as duplas iam terminando
a histdria, entregavamos a folha pautada para que transcrevessem a producéo
final. Os alunos demonstraram grande interesse e empenho durante todo o
desenvolvimento da atividade.

Na analise das producdes textuais, pretendemos evidenciar as marcas
de autoria materializadas no processo de escrita dos contos pelos alunos
participantes da pesquisa. Essas marcas nos auxiliaram na compreensdo do
processo de constituicdo da atitude autora dos sujeitos da pesquisa, ainda que o
experimento pedagdgico em um curto espaco de tempo tenha suas limitaces.
Foram produzidos 15 textos: O Major, A princesa Natacha, A casa de doces,
O urso e a borboleta, A torre do dragao, Guerra entre reinos, O mistério de
Cancun, O xerife e a camponesa, A historia de terror que virou amor, A
aventura no bosque da esperanca, A princesa vampira, A casaassombrada, O
bau magico, O guerreiro e a princesa, A ilha misteriosa. A producdo de 15
textos, ou seja, a formacao de 15 duplas se deu porque, dos 34 alunos, quatro
faltaram no dia da escrita dos contos, realizada no dia 28 de outubro de 2013.
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Quando tratamos mais precisamente sobre indicios de autoria, estamos
colocando em pauta as variadas formas de estabelecer um movimento de
autorar, no qual a criacdo e a reproducdo assumem lugar de destaque. Em
Vigotski (2009) buscamos subsidios quanto a esses dois tipos principais de
atividades: a atividade reprodutiva e a atividade criadora, ou seja, ndo apenas
conservamos e reproduzimos nossas experiéncias anteriores, mas combinamos
e reelaboramos, criando novas situagBes ou algo novo. Nesse sentido, ao
reproduzir os elementos constitutivos dos contos tradicionais, quase todas as
duplas criaram contos de sua autoria, desenvolvendo assim sua atitude leitora
no ato da escrita por meio das sequéncias didaticas. Passamosa apresentar as
marcas de autoria que pudemos levantar como indicios do processo de
formac&o do sujeito-autor de narrativas, especificamente, de contos.

Pudemos constatar isso no conto O Major: a narrativa que parece mais
proxima da estrutura do conto maravilhoso. Verificamos que 0s pequenos
autores usam sua imaginacdo ao combinar, modificar e criar algo novo. A
combinacdo desses elementos € uma marca de autoria, pois, para Vigotski
(2009), é essa capacidade de combinar o antigo de novas formas que constitui
a base de toda atividade criadora.

MARCAS DE AUTORIA NA CRIACAO DO ELEMENTO ESPACO

Em relacdo a categoria espaco, as expressdes criadas pelos alunos, no
processo de autoria dos contos, mostram coeréncia quanto aos espagos de um
mesmo conto, isto €, sejam contos de fadas, maravilhosos, ou mesmo contos
inspirados nas narrativas modernas, pautados pela midia. Os espacos criados
revelaram também marcas de autoria em relagdo & movimentacdo das
personagens no conto, elas raramente ficam num s6 lugar, mas a medida que a
acOes se seguem, mudam também os espacos. A Unica excecdo é o conto O
bal méagico, que se passa em um (nico espago, a casa.

Os alunos criaram lugares fora da realidade conhecida, como “terra do
nunca”, “torre abandonada”, “mansdo assombrada”. QOutros, porém, sdo
lugares reconheciveis ou familiares como “jardim, floresta, praia de Cancun,
no faroeste, bosque, um bairro, campo de flores”. Lugares caracteristicos de
historias de carater popular como no conto O xerife e a camponesa, que tem
lugar em uma “fazenda”. O espago do conto Guerra entre reinos é Flerijord,
um universo fantstico criado para um jogo online que consiste em uma
competicdo entre os jogadores, misturando velocidade RTS (estratégia em
tempo real) com RPG (jogo de interpretacdo de papéis), como pudemos
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verificar no site <http://gameinfo.br.leagueoflegends.com/pt/game-info/get-
started/what-is-lol/>.

MARCAS DE AUTORIA NA CRIACAO DO ELEMENTO TEMPO

Em relacdo ao elemento tempo, observamos também que as
expressBes para marcar o tempo, criadas pelas duplas, trazem caracteristicas de
narrativas tradicionais, sejam contos de fadas, maravilhosos ou populares, ao
vermos o inicio da narrativa com expressdo de tempo indefinido, comum nos
contos tradicionais, como em “era uma vez”, em “uma bela manhd”, “um belo
dia”, “um dia bem frio”, “era uma tarde”, em cinco dos contos produzidos
pelos alunos. Outros apresentaram marcagGes temporais que lembram as
narrativas modernas pautadas na midia como no conto Guerra entre 0s reinos,
gue inicia com a expressdo de tempo “Um dia bem frio”. Até mesmo em textos
gue parecem enquadrar-se como simples historietas, A aventura no bosque da
esperanca, a expressdo de tempo criada pela dupla é marcada pela
indeterminagdo: “Eduardo e Bianca estavam esperando o sol nascer pra
brincar”. Apenas em um conto foram criadas marcagdes cronologicas de
tempo, incomuns nos contos tradicionais, como no conto A princesa Natacha,
no qual a personagem nasce no dia 25 de dezembro de 2013 - curiosamente
colocada num tempo futuro em relagdo ao tempo em que a dupla criou o conto
— e acrescentou uma marcacao definida: “passaram-se sete anos”. Também as
expressOes criadas para caracterizar 0 tempo em que se passam as narrativas
foram coerentes em relagdo aos outros elementos do texto, o que pode ser visto
como marca de autoria, uma vez que as duplas demonstraram, como autores,
considerar o elemento tempo em sua relagdo com outros elementos
constituintes do texto narrativo.

MARCAS DE AUTORIA NA CRIACAO DO ELEMENTO
PERSONAGENS

Sobre o elemento personagem apresentado no quadro a seguir,
verificamos que em sete contos aparecem personagens dos contos de fadas
como: “rei, rainha, princesa, bruxa, fada, principe, dragdo”. Em quatro contos
as personagens sdao seres humanos como: “Tereza, Carla, Roberta, Elisa,
Eduardo, Bianca, Kawany, Gabriel, Caio Castro, Taylor Swift, Renato
Jonequine, Demi Lovato”. No conto A casa assombradaaparecem o “Senhor
Assombrado” e o “Senhor Monstro”. Em um dos contos temos personagens
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como: “xerife” e “camponesa”. E, por fim, personagens animais como: “urso,
borboleta, rato, ledo, leopardo™. Constatamos que na criacdo das personagens
as duplas também foram coerentes, criando personagens de acordo com a
narrativa. Entendemos que tais personagens revelaram marcas de autoria dos
contos criados, mesmo reproduzindo formas candnicas.

Analisando as caracteristicas das personagens, constatamos que em
quatro rascunhos as personagens nao foram caraterizadas, sdo eles: A aventura
no bosque da esperanca, A ilha misteriosa, O Major e A princesa Natacha.
Nos demais rascunhos, encontramos personagens com diferentes
caracteristicas. No conto,0 bal magico, encontramos personagens que Sao
caracterizadas segundo determinados padrBes de beleza, como o de mulheres
“de cabelos longos e loiros, olhos azuis, magra, patricinha”; outra de “cabelos
até os ombros e castanhos; cabelos pretos que batem no peito, mechas
vermelhas, meio roqueira”, e outra personagem feminina que quebra os
padrdes considerados de beleza ao ser caracterizada como “um pouco gorda”.
Nos contos A torre do dragdo e A casa de doces, encontramos personagens
que sdo caracteristicos dos contos de fadas: “dragdo vermelho de dentes
afiados, que é invencivel”; “a princesa bonita e simpética”; “o principe forte,
valente e muito bonito”; “a bruxa, mulher muito ma que pega o poder das
fadas™; “fadas”; “dinossauro preguicoso”. Encontramos nos contos O urso e a
borboleta e A princesa vampira personagens animais: “urso branco, rato
marrom, leopardo veloz, ledo feroz”. Nos contos Guerra entre reinos e A casa
assombrada encontramos personagens que sao caracteristicos dos desenhos
animados e jogos online: “guerreiro valente, forte e inteligente”; “Senhor
Assombrado, de dentes muito afiados casado com a Senhora Monstro”. No
conto O mistério de Cancun, personagens que sao caracteristicos das
telenovelas e cantores americanos: “Caio Castro, policial”’; “Renato Jonequine,
ator”; “Swift Taylor, cantora”; “Demi Lovato, cantora”. E personagens com
nomes e caracteristicas dos colegas da turma da sala: “Kawany: uma menina
criativa, doce”; “Gabriel: um rapaz preguicoso e falante”, encontradas no
conto A casa assombrada.

MARCAS DE AUTORIA NA CRIACAO DO ELEMENTO MAGICO

Quanto aos elementos magicos presentes nos rascunhos, apareceram
animais, “um cavalo” e “uma borboleta” que nos remetem aos animais
fantasticos dos contos maravilhosos. O objeto mégico “varinha” é citado em
dois contos e nos remente a varinha magica de contos de fada. Outros objetos
como “espada e escudo” sdo armas com poderes magicos dos quais dispde 0
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herdi da histéria. No conto O Major, o0 “escudo” é empregado pelo pastor para
salvar as ovelhas do ataque do lobo, diferentemente da “espada magica” do
conto A princesa Natacha, que € utilizada pelo principe para salvar a princesa.

MARCAS DE AUTORIA NO DESFECHO DA HISTORIA

Os desfechos criados revelam que os contos A princesa Natacha, A
torre do dragdo, O xerife e a camponesa, Guerra entre os reinos, A historia de
terror que virou amor, A princesa vampira, O guerreiro e a princesa foram
finalizados pelos autores com a forma candnica do conto de fadas “felizes para
sempre” ou algo muito proximo. No conto O Major, 0 objeto méagico é que
sera usado para sempre. O conto A casa de doces tem seu desfecho em aberto,
cabe ao leitor concluir. Em O urso e a borboleta, o desfecho é construido com
a transformacdo de um dos animais: o urso é transformado em pato por ter
agredido a borboleta. O mistério de Cancun aponta para o futuro promissor da
personagem. O texto A aventura no bosque da esperanca tem um desfecho
imprevisivel, desarticulado da histéria construida. A casa assombrada retoma
uma acao anterior, as personagens seguiram a viagem, embora esta ndo tenha
sido anunciada no inicio da histéria. O conto A ilha misteriosa tem seu
desfecho feliz para uma narrativa de aventura, 0s personagens voltam sdos e
salvos.

MARCAS DE AUTORIA NA REESTRUTURACAO DOS
ENUNCIADOS ALHEIOS

Ancorando-nos nas ideias de Bakhtin (1997), procuramos tracar uma
andlise acerca da autoria nas produgdes escritas dos alunos partindo do
conceito de reestruturagdo dos enunciados alheios. Com base no pensamento
bakhtiniano, analisamos as formas de apropriagdo e reestruturagdo dos
enunciados alheios presentes nas narrativas dos alunos.Ao analisar 0s contos
produzidos, ndo encontramos somente contos maravilhosos, mas as multiplas
vozes da midia, como dos jogos online, das telenovelas, dos desenhos
televisivos, dos cantores americanos, além dos contos de fadas e dos contos de
assombracao.

No conto Guerra entre reinos, os autores escolhem a histéria de um jogo
online para marcar sua autoria, refratando uma voz social, ou seja, assumiram
uma posicdo que poderiamos caracterizar como a de um sujeito leitor/escritor
que vé nos jogos da internet a possibilidade de transformar esse enunciado
alheio em seu proprio enunciado como podemos verificar no trecho que se
segue.
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Um dia bem frio em Flerijord, uma guerra comecou.

Os ninjas de gelo lutaram mas s6 um sobreviveu. Ele se chamava
lasuo. Ele era valente, forte e inteligente. O rei foi a guerra e
morreu, sua mulher ndo aceitou isso e virou uma ninja, seu nome
era Ashe.

Um ano se passou e ela é profissional em todas armas gélidas,
principalmente, seu arco.

Sua filha comecgou a aprender artes marciais com a mae.

Uma nova guerra comega, 0s magos de fogo e ninjas de fogo véo
para guerra para conquistar o reino de Flerijord. [...]
(MAURICIO E MARIA ALICE, 28/10/2013).

Ao assumirem os enunciados alheios e seus proprios enunciados, 0s
alunos demonstraram ser sujeitos repletos de palavras interiores, que tém voz e
gue as explicitam. Para Bakhtin (1997), todo texto dialoga com outros textos,
numa dindmica permanente da cadeia enunciativa dos dizeres sociais e
historicos.

Pelo rascunho escrito do conto O mistério de Cancun a seguir,
constatamos que a dupla de autores trouxe as multiplas vozes das telenovelas
brasileiras e mexicanas, bem como das cantoras americanas. Observamos que
tanto o elemento magico “a pedra de rubi”’como olugar onde se passa a
histdria, “a praia de Cancun”, nos remetem a telenovela mexicana Rubi,
produzida pela Televisa e exibida pelo Sistema Brasileiro de Televisao (SBT).
Verificamos também que as personagens Caio Castro e Renato Jonequine
referem-se aos atores Caio Castro e Reynaldo Gianecchini, que atuam na
teledramaturgia brasileira.

Tempo — A tarde

Lugar — Praia de Cancun.

Elemento mégico — Uma pedra de Rubi.

Personagens — Caio Castro, Taylor Swift, Renato Jonequine e
Demi Lovato.

Caracteristicas — Caio policial, Taylor cantora, Renato ator,
Demi cantora.

Desfecho (final) — (os alunos ndo escreveram aqui no roteiro).
(AUGUSTO E KARINE, 28/10/2013)

Em um fragmento do mesmo conto, verificamos a influéncia das
cantoras americanas Taylor Swift e Demi Lovato que ddo nomes as
personagens. Essas duas cantoras tém como publico-alvo os adolescentes, e
sdo famosas por seus videoclipes.

[...] _ Euquero um lindo show perfeito.
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E foi o dia da festa e a Demi e Taylor fizeram o show e a Taylor
cortou au meio a pedra de rubi e mandou fazer dois colares para
ela e pra Demi [...]

Entendemos nesse sentido que as multiplas vozes foram imprescindiveis
na constituicao autora dos alunos.

J& no conto A casa de doces, verificamos que a dupla de autores se refere
a“uma casa de doces” e a uma “trilha no meio da floresta”, reproduzindo parte
dos elementos do conto de fadas Jo&o e Maria.

Em uma bela manh& em um campo florido 14 estava a fadinha
Vitéria, se arrumando para sair.. de repente chegou o
Dinossauro Eduardo e deu um baita susto nela entdo, ela disse:
__Eduardo o que vocé veio fazer aqui no meu castelo?
__Euvim te convidar para pegar flores na floresta. Vocé aceita?
___Mas é claro vamos!

Os dois sairam para buscar as flores, entdo encontraram uma
trilha de doces e seguirdo em frente passou alguns minutos e
acharam uma casa de doce em construgdo e ficaram tdo
entusiasmados que em um piscar de olhos ja tinha comido todos
0s doces de repente chegou a bruxa [...]

(EDUARDO E RENATA, 28/10/2013)

Os pequenos autores adotaram uma estratégia de incorporacdo da voz
alheia a partir da insercdo de uma trilha que levava a uma casa de doces no
meio da floresta. Quando escolhem as personagens “bruxa” e “fada” para se
fazerem presentes como personagens do conto, resgataram da memoria
discursos proferidos anteriormente para fortalecer seu dizer, trazendo para o
conto a voz alheia reestruturada pelos autores, pois a figura da bruxa,
diferentemente do conto Jodo e Maria,tornou-se uma bruxa boa que os ajudou
a retornar para casa, acrescentando ainda ao doce poderes magicos.

Dessa forma, na concepcdo bakhtiniana, as producBes dos alunos
incorporaram vozes alheias que foram reestruturadas no discurso da dupla,
deixando suas marcas de autoria.

Enfim, nas produgdes dos contos, os sujeitos da pesquisa evidenciaram
em seus enunciados, tanto na reproducdo como na criacao, as multiplas vozes
gue permeiam a interlocugdo no entorno em que estdo inseridos, demonstrando
que a autoria se constroi na inter-relagdo do seu dizer com o dizer de outrem e
revela, de um lado, os conhecimentos apropriados; de outro, a atitude
responsiva que caracteriza o processo de autoria.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Em primeiro lugar, buscamos compreender a atividade de produzir
textos na escola com foco na constituicdo da autoria dos alunos participantes
da pesquisa, por meio da leitura dos contos latino-americanos e da escrita de
contos com essas caracteristicas. Conforme pressupostos da teoria historico-
cultural, partimos da necessidade de uma concepcdo de linguagem escrita
como objeto vivo no processo de enunciagéo, entendendo o processo da escrita
em toda a sua complexidade ao tomarmos a linguagem escrita como
instrumento e como objeto histérico-cultural produzido nas préaticas sociais.
Tendo estabelecido como objetivo da pesquisa compreender como 0s alunos
constituem-se autores por meio do ensino da escrita de contos com foco no
maravilhoso, tragcamos como caminho metodologico o trabalho com as
sequéncias didaticas, buscando identificar as marcas de autoria nos textos
produzidos pelos alunos.

Ao finalizar o estudo, esclarecemos que nossas consideragdes, embora
mostrem os resultados alcangados, tém um carater de provisoriedade, de
processo inacabado, que deve continuar em futuras pesquisas sobre o tema.

Isso posto, acreditamos que o estudo contribui para apontar aos
professores do Ensino Fundamental um caminho cientificamente tracado de
como formar a atitude autora de textos literarios, ao apontar os resultados das
atividades desenvolvidas no experimento pedagégico que, mesmo
timidamente, revelam as marcas de autoria dos participantes da pesquisa.

Em relacdo a estrutura da atividade desenvolvida no experimento
didatico, as sequéncias didaticas realizadas como acles e operagdes com 0s
elementos do conto maravilhoso possibilitaram desenvolver a constitui¢éo
autora, objetivo da atividade. Embora os alunos ndo demonstrassem,
inicialmente, necessidade de escrever contos com foco no maravilhoso,
durante as acBes com as sequéncias didaticas, constatamos que eles foram
criando motivos para a realizacdo da atividade.

Realizadas as sete sequéncias didaticas, tendo como corpus contos
maravilhosos da América Latina, quase todos os alunos tinham se apropriado
dos elementos constituintes do conto, embora tenham criado contos hibridos,
misturando elementos de contos de fadas, maravilhosos, populares e, até
mesmo, modernos.

Dos 15 contos produzidos pelos alunos participantes da pesquisa, 14
mostraram que os alunos se apropriaram do conceito de conto, 0 que indica
que a atividade pode ter contribuido para o desenvolvimento de suas fungdes
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psiquicas superiores, como a atencdo deliberada, a memoria ldgica, a
abstracdo, a comparacdo e a discriminacdo, processos que ndo podem ser
aprendidos por simples memorizacao.

A apropriacdo do conceito de conto revelou que os alunos podem ter
desenvolvido peculiaridades qualitativas caracteristicas da faixa etaria em que
se encontram, resultantes da tensdo entre atividade externa e pensamento. 1sso
se explicita nos rascunhos escritos que sucederam as sequéncias didéaticas e
antecederam a criacdo do conto. Nesse sentido, ao aprenderem no ato da
escrita como produzir um conto, os alunos parecem ter desenvolvido o
conceito de conto, ainda que no nivel da generalizacdo. O conceito como
significado é um fendbmeno do discurso, portanto, para os alunos a apropriagéo
do conceito de conto indica que se apropriaram da significacdo de conto como
ato de discurso, que implica autoria.

Em relacdo aos rascunhos mentais propostos aos alunos para que
planejassem a escrita do conto, temos indicios de que essa linguagem para si
contribuiu para a aprendizagem da escrita do conto, pois, ao exercitarem-na,
desenvolveram uma estrutura de linguagem diferente da linguagem externa, da
fala e da escrita. Esse exercicio silencioso, portanto inobservavel, revelou-se
na escrita dos rascunhos planejados mentalmente.

Quanto ao processo de escrita dos contos, 14 produgdes em duplas
apontam para a escolha das palavras que formalmente compuseram um texto
com certa coesdo e coeréncia. Também a auséncia de um interlocutor foi
compreendida por quase todas as duplas que construiram um texto de forma a
comunicar-se com seus interlocutores ausentes. Sabendo da complexidade que
é o discurso escrito, entendemos que a maioria dos sujeitos da pesquisa
elaborou linguistica e textualmente suas producbes escritas para serem
compreendidos, tendo os rascunhos mentais e escritos exercidos um papel
fundamental nessa elaboracao.

Em relacdoa unidade pensamento e linguagem, sabendo que por tras
do pensamento temos uma tendéncia afetiva e volitiva que o empurra, cabe-
nos refletir que a realizacdo da viagem imaginéria parece ter criado uma
necessidade, alimentada pelo desejo de percorrer alguns paises e conhecer sua
cultura por meio dos contos maravilhosos trabalhados, potencializado pelo
ensino do ato da escrita por meio de sequéncias didaticas.

Quanto ao ato de escrever, constatamos que 0s alunos ficaram mais
atentos ao ato da escrita porque compreenderam que eram autores de seu texto,
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ou seja, as duplas criaram diferentes situagdes para a escrita do conto e agiram
voluntariamente nesse processo, trabalhando sempre com a significacdo da
palavra conto por meio de seus elementos constitutivos.

Os alunos demonstraram também ter compreendido a fungéo
primordial da escrita: a interacdo verbal. No processo de escrita do conto,
ainda que a maioria das duplas ndo tenha conseguido criar o conto
maravilhoso, os alunos perceberam as principais caracteristicas do género
conto com foco no maravilhoso. Essa atitude diante do ato de escrever um
texto literario pode ser vista como uma marca de autoria.

Como estavam familiarizados com contos de fadas, os alunos
demonstraram dificuldade diante do conto maravilhoso pela sua especificidade
quanto a tematica e a estrutura composicional, por ndo terem nenhum
conhecimento prévio sobre esse género.

O género textual conto tomado como objeto de ensino e aprendizagem
no experimento pedagdgico mostrou-se eficiente como recurso para 0s alunos
desenvolverem préaticas de linguagem construidas historica, social e
culturalmente, delas se apropriando nos atos de escrita. Nessa perspectiva, o
experimento pedagogico parece ter envolvido os alunos na formagdo de uma
atitude responsiva diante de si mesmos como autorese do outro, seus
interlocutores.

N

Em relagdo & atividade criadora nas perspectivas vigotskiana e
bakhtiniana, ainda que pela imitagdo de modelos, a maioria dos alunos criou
como resultado de suas apropriacdes contos com marcas de sua autoria, que
revelaram conhecimento de mundo e conhecimentos linguisticos e textuais
interiorizados.

O olhar para o futuro, dos sujeitos da pesquisa, revelou-se na criagdo
de personagens, tempos e espacos, objetos magicos e desfechos, que misturam
as caracteristicas tradicionais dos contos elementos dos contos modernos,
alguns pautados na midia, outros vindos das historias contadas, outros
inspirados em historias policiais, de terror. Mas, quase todos reelaboraram os
modelos assimilados em novas situacdes postas na vida atual, transformando
objetos da vida cotidiana, como um “caderno magico”, em imaginacdo
cristalizada.

Apropriando-se pela leitura dos contos maravilhosos, os alunos
desenvolveram um discurso interior, processo esse em que a palavra alheia
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apropriada se torna também a palavra de cada um dos alunos. Nos contos
produzidos esta presente a caracteristica fundamental de autoria: os sujeitos da
pesquisa foram, durante o experimento pedagdgico, constituindo-se como
seres de linguagem, sujeitos que pela linguagem se humanizam no processo de
constituicdo autora. A questdo da autoria foi, portanto, tomada como um
posicionamento do sujeito que assume responsabilidade por sua palavra.

Nesse sentido, o estudo atingiu seu objetivo, ao revelar na reproducdo
de ideias alheias as marcas de autoria e, simultaneamente, ao expressar a
subjetividade dos alunos. Embora tenha sido uma gota d’agua no oceano,
entendemos que o estudo é relevante e contribui para a formacdo dos
professores no processo de constitui¢do da autoria de seus alunos.
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