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INTRODUCAO

Uma das tematicas mais polémicas que envolvem os estudos literdrios
consiste, basicamente, na problematizacio em torno do conceito de novela.
Tanto as teorias da narrativa, quanto a critica literaria vigente, muitas vezes,
centram-se no numero de paginas do mencionado género com o proposito de
diferencid-lo de outros dois igualmente pertinentes na producio estética vigente:
o conto e o romance. Em linhas gerais, especialistas na drea estabelecem as
fronteiras entre as trés categorias com base na extensio textual.

Assim, ganha destaque o conto, como um género textual caracterizado
pela concisao, com um conflito devidamente demarcado no enredo, € o
romance, com uma estrutura bem mais complexa, revestida de um ndmero
maior de complicacoes e que abrange um espaco temporal nitidamente longo se
comparado ao conto. A novela, por sua vez, situa-se entre os dois géneros
textuais, trilhando por uma efabulacio nio tio concisa como o conto e nem tio
complexa quanto o romance. E justamente tal subjetividade inscrita na definicio
proposta que torna plausivel uma abordagem um pouco mais detalhada acerca
das especificidades da novela.

Entende-se por género textual, conforme Marcuschi (2010), a classificacao
que se atribul - a partir de critérios externos (sociocomunicativos e discursivos)
e de critérios de acio pratica, circulagio socio-historica, funcionalidade,
conteudo tematico, estilo e composicionalidade - a textos materializados em
situacdes comunicativas recorrentes, como romance, conto, novela, conferéncia,
entre outros.

Neste artigo, busca-se justamente problematizar o género novela,
verificando como este se inscreve no territério da produgiao literdria juvenil.
Para tanto, divide-se este texto em trés partes. Na primeira, reflete-se sobre a
categorizacio desse género textual, definido de modo bastante irregular e
heterogéneo, a partir das contribui¢oes teoricas de Nelly Novaes Coelho (2000),
Ana Maria Kaufmann e Maria Helena Rodriguez (1995), Massaud Moisés
(1969), Yves Stalloni (2001) e Salvatore D’Onofrio (2007). Na segunda, sobre
sua nser¢io nos livros diddticos contemporianeos de Lingua Portuguesa. F na
terceira, a titulo de ilustracio do género novela, desenvolve-se uma proposta de
leitura da obra Mais-que-perfeita adolescente, de Sylvia Orthof (2014), ilustrada
por Elisabeth Teixeira, inclusa no PNLD Literdrio de 2018 - Programa
Nacional do Livro Didético, destinado ao Ensino Médio. Para andlise utiliza-se
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o aporte tedrico da Estética do Efeito e da Recepcio (ISER, 1996 ¢ 1999;
JAUSS, 1994 ¢ 2002).

Em linhas gerais, propoe-se apresentar neste texto uma revisio
bibliogrifica em torno do género textual em questio, sinalizando a polémica
teorica instaurada, sua presenca marginal nas escolas e suas potencialidades na
formagio do jovem leitor.

NOVELA: UM GENERO TEXTUAL EM CONFLITO

Coelho (2000) define o género textual novela, como uma extensa narrativa
estruturada por varias pequenas narrativas independentes, em que a unidade
global do texto se daria mediante um elemento coordenador: o herdi, que vive
as multiplas aventuras desencadeadas ao longo da diegese: “Essa estrutura
permite que a novela se prolongue, indefinidamente, pelo acréscimo de novos
episodios” (p.72). Nesse sentido, nio hd, como sustenta a estudiosa (2000), um
conflito central a ser resolvido, como no romance, mas indmeras peripécias
vivenciadas e desenvolvidas pelo protagonista. Nessa linha, a autora assinala,
como exemplos, as Novelas de Cavalaria e, posteriormente, o romance
picaresco, apresentado, no verniculo espanhol, como novela picaresca. O
primeiro grupo descrito por Coelho (2000) dirige-se aos textos de tom épico
que circulavam durante a Idade Média e que propagavam, no territério
britinico, a lendaria figura do rei Arthur - retomado e representado, entre
outros autores, por Thomas Malory - e sua pardodia edificada no espaco
espanhol com o cavaleiro Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de
Cervantes. O segundo grupo volta-se as desventuras da personagem picara que,
por meio de suas andangas, possibilita ao leitor conhecer alguns aspectos da
sociedade hispanica do século XVI.

As pontuacoes de Coelho, assim, partem do conceito de novela ancorado
a0 épico e ao romance picaresco, marcado por uma narrativa com a estrutura
de um rosdrio: fatos independentes ligados pela presenca de um protagonista,
seja ele um herdi tradicional, representante de uma coletividade e herdeiro de
figuras emblemadticas, como Perseu, Hércules, Arthur ou Beowufl, ou um anti-
herél na linha de Lazarillo de Tormes, Guzman de Alfarache, Pablos de
Segovia, Pedro Malasartes ¢ Geraldo Viramundo. A partir de tal viés, a autora
entende, como pertencente ao género novela, as narrativas do realismo
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maravilhoso rubricadas por Lewis Carroll, Alice no pais das maravilhas, e Carlo
Collodi, As aventuras de Pinoquio. Dada a abrangéncia da exposta definicio,
seria possivel estendé-la para a producio de C. S. Lewis, com as Cronicas de
Nirnia, J. K. Rowlling, com a série Harry Porter, ¢ Rick Riordan, com o
itinerario de Percy Jackson.

Kaufmann e Rodriguez (1995), partindo de uma abordagem similar,
sugerem que a novela comporte um nucleo de personagens bem mais
expressivo que o conto, como também um nimero maior de complicagoes,
particular detalhamento de espacos e cenas, além da projecio de personagens
secundarias de explicita relevancia. As autoras (1995), ao igualmente admitirem
a presenc¢a de unidades narrativas menores ¢ independentes que se articulam
mediante a presenca de um heroi, aproximam-se em suas defini¢oes das de
Coelho (2000). Mais uma vez, toma-se como referéncia as historias do ciclo
bretio e dos romances picarescos de solida pertinéncia nos estudos literdrios.
Assim, as estudiosas (1995), em sua apreciacio critica, apontam os mesmos
titulos elencados por Coelho (2000), como também as parte das defini¢oes do
critico Moisés (1969), ao entenderem a novela como uma estrutura composta
por unidades dramaticas que, embora nio sejam subordinadas, alinham-se a um
eixo nuclear.

Para Moisés (1969), as novelas, de modo geral, abrangem as narrativas em
terceira pessoa, muitas vezes, firmadas em torno de narradores heterodiegéticos
que evitam digressoes e tecem discursos marcados por “metiforas diretas,
simples, despojadas” (p.67). Importa observar que, malgrado apresente algumas
afinidades com os autores citados, o critico (1969) trilha caminhos distintos com
posicoes que, em muitos momentos, destoam das de outros. Prova disso estd no
fato de considerar O Tempo e o Vento, de Erico Verissimo, como uma novela.
E notoério que a obra se consolidou, durante décadas, como um romance
histérico. A saga da familia Terra Cambard - apresentando unidades narrativas
diferentes que agregavam o itinerario de personagens emblematicas, como Ana
Terra, Capitaio Rodrigo Cambard, Bibiana, Bolivar, Luzia e Licurgo - estd
mterligada niao pela a¢io de um herdi, mas, sobretudo, pelas interven¢oes do
tempo, que constitul o agente capaz de transformar as geracoes de herdeiros de
Ana Terra e do Capitao Rodrigo.

Assim, Moisés (1969), responsavel por um dos trabalhos pioneiros que se
debrucam sobre o género em questio, realiza uma longa abordagem histérica
acerca da novela, apontando a “pluralidade dramitica” como a principal
caracteristica estrutural a ser examinada. Para o critico, as unidades dramaticas
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sao regidas por conflitos particulares. Desse modo, se o conto ¢ edificado
mediante uma unidade dramadtica, a novela, nio obstante, sera constituida por
uma “fieira de contos encadeados” (MOISES, 1969, p.63). Atrelado a
pluralidade dramatica, Moisés (1969) intercala outro aspecto igualmente
significativo; a “sucessividade”. As unidades dramaticas sao inseridas, assim, em
ordem cronolégica, linear, uma apos outra. Contudo, o autor intercala um dado
bastante pertinente: “nio se trata duma sucessividade rigorosa, pois as partes
nao formam compartimentos estanques” (p. 64).

Peterson José de Olivelra, ao comentar o estudo de Moisés, ressalta outro
traco igualmente pertinente na obra A criagio literdria:

A sucessividade da novela também se caracteriza pela substituigio
dos personagens ao longo da trama. Desse modo, um
personagem que era protagonista numa novela, na sequéncia da
mesma ocupard um segundo plano, sendo substituido por um
secundirio que passa entio a protagonista. O escritor teria a
liberdade de continuar quase infinitamente a trama, por meio da
sucessdo de grupos de personagens (2010, p.145).

Além da pluralidade dramatica e da sucessividade, Moisés (1969) volta-se
a questao do tempo, como outro eixo a ser verificado na abordagem do género
em discussao. Assevera que a novela, além de seguir uma trama linear,
essencialmente cronologica, horizontal, concentra a acio na auséncia de uma
unidade espacial. Isso se justifica em razio das peripécias das personagens, que
se deslocam por lugares ermos em meio ao longo fluxo narrativo: “Por isso, o
novelista é dono absoluto da geografia ficcional, e pode conduzir as
personagens, ou deixar que elas o fagam, para pontos distantes e variados”
(1969, p.65). Como a novela se caracteriza pelo desenrolar de uma geografia
ficticia, com o proposito de servir de cendrio para a a¢io fisica ou dramatica da
personagem, ¢ tal acio o que realmente importa no género, conforme Moisés

(1969).

De acordo com Stallomi (2001), a histéria do género novela constituiu-se
em quatro etapas: 1. Idade Média, na Franca, inspirada sobretudo no
Decameron, de Boccacio, embora este seja de 1350, influenciada por trovas e
contos em versos medievais; 2. Renascenca do século XVI, quando ocorre seu
desenvolvimento enquanto género textual. Nesse contexto, mantém-se o viés
escatoldgico, mas tem inicio uma Inspira¢io mais elevada proveniente do
desenvolvimento das correntes humanistas e de ética religiosa; 3. Ep()ca classica,
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em que grandes escritores dedicam-se ao género, marcado pela narrativa breve,
como forma de resisténcia ao “alongamento desmedido do romance” (p.111).
Nesse periodo, o modelo a ser seguido é o espanhol, nio mais o italiano e,
assim, ganham relevo as Novelas exemplares, de Cervantes, As novelas
francesas, de Sorel, entre outras. O cardter especifico da novela, quanto a
extensio reduzida de paginas, é desconsiderado; 4. Ep()ca moderna, a novela é
eclipsada pela preferéncia do conto, no século XIX, recebe aten¢io de Balzac,
Nerval, Zola, Maupassant, entre outros, que contribuem para seu
estabelecimento como género textual.

Quanto a definicao de novela, Stalloni (2001), ressalta que, na etimologia
da palavra, encontram-se os sentidos de relato (narracio) e imediatismo
(brevidade). No que concerne a estética da novela, o critico aponta que somente
a brevidade nio a justifica como género, pois hi inimeras formas breves na
literatura. Desse modo, sintetiza em trés pontos suas particularidades: 1.
unidade de agio, férmula proveniente da arte dramitica, a qual indica que o
argumento de uma novela pode ser, em geral, resumido em uma tnica frase.
Justamente, por isto, a novela é feita para ser lida rapidamente e de forma
continua - fugindo da leitura truncada do romance -, sem requerer muito
tempo do leitor e impactando-o pela velocidade. Essa abordagem, proveniente
da brevidade, produz um efeito de sentido de um universo fechado, autbnomo,
sem que o leitor tenha expectativas sobre outras peripécias suplementares.
Trata-se de um universo factual fechado em si, circular; 2. narracio mondodica,
cyjo tratamento ¢ simplificado e restrito, em geral, a um tnico narrador que
conduz a histéria do comego ao fim. Como narrativa breve, a novela restringe
ou mesmo exclul a descri¢io, o retrato. Valoriza o efeito de surpresa que, no
geral, concentra no epilogo. Tem inicio em medias res, a fim de evitar rodeios e
aproximar-s¢ mais rapidamente do climax e do desenlace. Quanto aos
operadores de tempo e espaco na narrativa, limita-os a um lugar e época
determinados; 3. verossimilhanca, a novela fornece uma visio de mundo
apresentada como “verdadeira”. Por 1sso, aproxima-se do exemplum medieval,
forma narrativa breve que objetiva fornecer uma licio, ou de seu oposto
cronologico, do fait divers, que visa a revelar uma verdade imanente. Para tanto,
pode conferir voz aos desvalidos, desfavorecidos, em especial, porque enquanto
forma literdria, visa a resolugio de uma crise ou de apresentar em palavras uma
prestacio de contas.

Segundo D’Onofrio (2007), a novela nio pode ser considerada como
historia curta, como melo-termo entre conto e romance. Para o estudioso, o
género possul caracteristicas estruturais e semanticas peculiares. Nesse género
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literario, a fabula novelesca nio se centra sobre uma tnica historia ficcional,
pois seu enredo compode-se por uma pluralidade de histérias encaixadas a uma
macrofibula. A estrutura da narrativa é aberta, justamente porque se pode
acrescentar, se for necessirio, mais um episdédio ou personagem, bem como
deslocar a acio para outro espaco e temporalidade. A distingio do romance
advém da auséncia de uma estrutura fechada, com uma histéria demarcada por
micio, meio e fim bem definidos, em geral, em torno de um protagonista. Para
o critico (2007), a novela nao tem compromisso com a verossimilhanca, seus
acontecimentos podem ser fantasiosos ou regidos pela “psicologia do
mconsciente coletivo: a beleza triunfa sobre a felura, o amor sobre o 6dio, a
verdade sobre a mentira, enfim, o bem sobre o mal. Trata-se da idealizacio da
vida nos moldes da literatura de massa, conforme [...] [o] conto popular”
(p.102). D’Onofrio (2007) aproxima a novela literaria do folhetim eletronico -
telenovela -, definindo-os como dotados de histéria prolixa, proteiforme e
idealizante. Assim, para que se evite oscilagoes terminologicas, o estudioso
propoe que se classifique toda narrativa ficcional de longo porte e de estrutura
fechada, como romance, distinguindo-o da novela, pela brevidade e estrutura
aberta. Na categoria novela, entraria somente a literatura de fic¢io produzida
em séries, capitulos ou fragmentos, que idealizam a realidade e suscitam a
mmpressao de jamais acabarem.

Ao se observar os apontamentos elencados, pode-se perceber uma
diversidade de concepcoes direcionadas ao debate sobre o género novela. Os
critérios de 1dentificacio desse género sio incertos, justamente por isso, Stalloni
(2001, p.118) afirma que se trata de um “género fugidio”. O que se encontra,
muitas vezes, acaba sendo uma defini¢io bastante incipiente em torno da
problematica, centrada, basicamente, no nimero de paginas de cada género,
relegando a segundo plano as particularidades que carecem de uma apreciacio
critica mais pontual. Nesse sentido, a novela seria definida, a partir de um
critério quantitativo, ou seja, como uma modalidade intermedidria, nio tio
concisa como o conto e nem tao extensa como o romance.

A NOVELA NOS LIVROS DIDATICOS CONTEMPORANEOS

Na contemporaneidade, os livros didaticos sio compostos por géneros
textuais diversos, sejam aqueles de linguagem verbal mais simples que fazem
parte do cotidiano (listas, receitas, noticias, entre outros) ou de linguagem nio
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verbal (antncios publicitirios, placas, ente outros) ou ainda géneros mais
complexos, de natureza literdria (poema, conto, novela, entre outros). Esses
materiais didaticos, muitas vezes, gulam o trabalho docente e as praticas
escolares, constituindo concep¢oes acerca do que ¢é literatura e de como pode
ser o seu uso em sala de aula. Justifica, entio, que reflexdes a respeito da leitura
do texto literdrio em sala de aula sejam feitas, pois sio produtivas ao revelarem
os variados e instigantes caminhos do letramento literdrio. Segundo Mirian
Hisae Y. Zappone (2007), conhecer préticas de letramento literdrio existentes
na escola e em diversos ambitos sociais pode contribuir para pensarmos na
relacao entre escola e vida social, a fim de privilegiarmos acoes que formem
sujeitos com tipos de letramento cada vez mais variados e com graus cada vez
maiores.

Ainda que tenhamos consciéncia de que a escola é conhecedora da
mmportincia fundamental da leitura literdria para a formacio de leitores e que
ela pode privilegiar momentos para a efetiva experiéncia estética, o livro
diditico tem ofertado pouco espago para esse tipo de abordagem. As propostas
de leitura nesse suporte nio asseguram debates reflexivos acerca de temas e
questoes humanas que fluem do texto literdrio, também nio promovem
mterpretagio aprofundada que fomente o conhecimento de autores e obras,
gerando a compreensio de mmplicitos no texto literirio advindos de sua
linguagem plurissignificativa. Enfim, a explora¢io do texto literdrio no livro
diddtico nao visa a fung¢io social da literatura de romper com conceitos prévios
do leitor e ampliar, pela emancipacio desses conceitos, seus horizontes de
expectativa (ISER, 1996 e 1999; JAUSS, 1994). A novela, nesse cendrio, é

mvisivel.

Ao mvestigarmos oito colecoes de livros diddticos que compoem o
catdlogo do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD),
notamos que o género novela nio compde unidades de ensino dos livros
voltados para o Ensino Fundamental e aparece em apenas um momento em um
dos volumes direcionados ao Ensino Médio. O Programa tem como objetivo
fazer avaliagio e distribuicio de livros diddticos, literdrios e de materiais de
apoio ao trabalho de escolas publicas cadastradas no censo escolar. Neste artigo,
nio se objetiva questionar a qualidade do Programa. Antes, visa-se realizar uma
pesquisa exploratoria em colecdes desses dois segmentos de ensino para
verificar ¢ compreender a presenc¢a do género literdrio novela em sala de aula,
por meio de uma investigacio em seus livros didaticos, ji que esses livros
delineiam e conduzem as préticas pedagogicas. O quadro abaixo apresenta os
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segmentos de Ensino, a quantidade de volumes das colecoes, o titulo, o autor e
os dados catalogais dos livros:

t

segmento titulo Autor edigao cidade editora volumes
no
Ensino Portugués: CEREJA, 9. ed. Sao Paulo Saraiva 4
Fundamental linguagens William; reform. 01
COACHAR, 5
Thereza
Ensino Universos: Obra coletiva | 3.ed. Sao Paulo SM 4
Fundamental Lingua Portuguesa claborada por 01
Edi¢oes SM 5
Ensino Médio Ser Obra coletiva | 2. ed. Sao Paulo SM 3
protagonista:  Lingua | elaborada por 01
Portuguesa. Edi¢des SM 3
Ensino Médio Portugués: FARACO, Carlos | 4.ed. Curitiba Base 3
lingua e cultura Alberto Editorial 01
6
Ensino Médio Portugués CEREJA, Sao Paulo Saraiva 3
contemporineo: William; 01
dialogo, reflexdo e uso VIANNA, 7
Carolina Dias;
DAMIEN,
Christiane
Ensino Médio Lingua FARACO, Carlos | 3.ed. Sao Paulo Atica 3
Portuguesa: linguagem ¢ | Emilio; MOURA, 01
interagao Francisco Marto 6
de;  MARUXO
JUNIOR,  José
Hamilton
Ensino Médio Portugués: ABAURRE, 3. ed. Sao Paulo Moderna 3
contexto, interlocu¢io e | Maria Luiza M; 01
sentido ABAURRE, 6
Maria Bernadete
M.; PONTARA,
Marcela
Ensino Médio Veredas das | ALVES, Roberta | 1.ed. Sao Paulo Atica 3
palavras Hernandes; 01
MARTIN, Vima 6
Lia

A sondagem desses livros revela que o ensino de literatura no Ensino
Fundamental II praticamente nio é contemplado, porque as unidades de ensino
nio tém como ponto de partida o texto literdrio ou um tema que faca uso dele
para estudo e debate. Esses livros, embora privilegiem diversos géneros textuais
de modalidades discursivas variadas, como informativa, jornalistica e
publicitiria, nio conferem destaque ao texto dotado de valor estético. Ainda
que o estudo de multiplas formas da escrita seja importante, a omissio de textos
da esfera literaria demonstra um modo de articular conteudos e objetivos de
ensino, ¢ de aprendizagem que revelam uma hierarquizacio ideoldgica de
textos, autores e leituras. Desse modo, transparece nesses materiais a 1deia de
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que literatura pertence somente aos contetdos do Ensino Médio, segmento
para o qual o ensino e a aprendizagem de Lingua Portuguesa sio
compartimentados. Como se pode notar, com a explora¢io dos livros didaticos,
poemas e trecho de contos até permeiam os livros, entretanto, a finalidade de
sua leitura nio converge para a formacio do leitor literdrio, uma vez que
professor e aluno seguem os exercicios propostos, muitas vezes, com a meta de
verificar o que se leu, sem compreender as peculiaridades fundamentais da
escrita literaria. Assim, o livro diddtico nio organiza suas unidades para a
diversidade de géneros que caracterizam a cultura letrada, nem contempla a
diversidade de tipos de letramento que constituem e atribuem fungoes aos
textos.

Os livros do Ensino Médio, por sua vez, comumente estio divididos em
frentes de estudo, como redacio, gramatica e lteratura. Esta ultima estd
organizada de modo cronoldgico, com exposi¢io de historia da literatura e de
caracteristicas de autores, bem como por meio de fragmentos do cinone
predominantemente brasileiro, de modo a dispensar chaves interpretativas que
possam desencadear nos estudantes a descoberta de sentidos, de estilos de
escrita e das propriedades que singularizam os textos. Seria importante que a
escola, ambiente formal para aquisicio de letramento literdrio, pudesse
proporcionar uma experiéncia particular com a leitura do texto literdrio, que
levasse o aluno a ler as multiplas possibilidades que o texto dessa natureza é
capaz de produzr. Se assim o fosse, o leitor viveria uma experiéncia estética, a
qual tem como funcio social ser “mediadora, inauguradora e legitimadora de
normas de acio”, bem como tende a “libertar o espectador dos interesses
praticos e das implicacoes de seu cotidiano” (JAUSS, 2002, p.101-102). De
modo geral, porém, os alunos cumprem tarefas escolares por meio das
atividades propostas para a leitura ¢ nio compreendem o que leem, nio se
apropriam das convencoes da producio artistica e recebem a interpretacio
mdicada no material diddtico utilizado pelo docente.

O estudo do género textual novela estd presente no volume terceiro do
livro Portugués: contexto, interlocugio e sentido (2016). O livro compode-se por
seis capitulos dedicados ao estudo da redacio, por oito capitulos dedicados aos
estudos da gramadtica, também por oito voltados a literatura, ¢ hi uma secio
especial a respeito da literatura africana. A mencio a novela ¢ feita no capitulo
sétimo, mtitulado “A prosa pos-moderna”, cujo estudo se lanca para narrativas
produzidas por Joio Guimaries Rosa e Clarice Lispector e busca destacar o
experimentalismo no uso da linguagem (p.110), os temas recorrentes, como
sanidade, loucura, bem, mal, amor, 6dio, morte e dor (p.109-110). Para tanto, a
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novela Campo geral, de Rosa, é citada como exemplo de texto dotado de valor
estético, por meio de um trecho reproduzido (p.112) para andlise, seguido de
cinco questoes. Esse trecho narra o momento em que o protagonista Miguilim
recebe a visita de um médico, Dr. José Lourenco, que, percebendo a miopia do
protagonista, fornece-lhe 6culos. Em seguida, esse médico leva o herdr mirim
para a cidade, a fim de encaminhd-lo 2 escola e, assim, assegurar sua
aprendizagem e competéncia para o trabalho. Trata-se do final da narrativa, em
que se descobre que a miopia dificultava a vida do garotinho, mas também se
percebe a vivéncia de um rito de passagem, porque a saida de casa e a
capacidade de enxergar, por meio das novas lentes, podem significar a entrada
em uma nova fase de desenvolvimento humano e amadurecimento.

As questoes propostas para andlise do trecho (2016, p.112) almejam
reconhecer quem ¢ o Dr. José Lourenco (pergunta 1), a sensacio do menino ao
enxergar (pergunta 2), o ponto de vista narrativo sob o olhar de Miguilim
(pergunta 3), a inseguranca dele diante das mudancas (pergunta 4) e as
sensacoes transmitidas ao leitor pelo que ocorre com o personagem (pergunta
5). A titulo de exemplo, a fim de ilustrar o que ocorre nas questoes propostas, a
ultima delas quer saber: “De que maneira a partida comovente de Miguilim ¢é
transmitida ao leitor?” (p.112). Abaixo dessa questio, hd um tépico com a
declaragio: “Essa narrativa mostra o processo de amadurecimento de Miguilim.
Explique de que maneira a descoberta da miopia e sua partida simbolizam esse
amadurecimento” (p.112). Sendo assim, nao restam duvidas de que o livro
didatico propde perguntas as quais responde nas questdes subsequentes ou em
explicacoes sobre elas. Fica evidente na questio cinco que a interpretagio ¢
exposta e prontamente dada ao estudante, tolhendo sua leitura e as descobertas
que ele poderia realizar do texto, ainda que se trate de um fragmento. A
proposito, a interpretacio se torna mais dificil, porque o enredo apresentado ja
esti em curso, ao qual se chega em um ponto bastante importante da
composi¢io do personagem, mas sem muita construgao de sentido para o leitor.
Os personagens precisam ser compreendidos, bem como as relagoes ao seu
redor, ainda, os modelos de texto que os alunos vao construindo pautam-se
nesses fragmentos, que ora se fazem com o inicio da narrativa, ora com o
desenvolvimento, ora com o final, distorcendo-se, portanto, conceitos de texto
narrativo.

Vale salientar desta proposta de ensino da literatura que as caracteristicas
da linguagem poés-moderna salientadas no texto expositivo, que compodem este
sétimo capitulo do hivro didatico, nio sao retomadas, nem mesmo ¢ sugerido o
seu estudo, por meio das questoes de andlise do trecho de Campo geral. Soma-
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se a 1sso a constatacao de que o género novela nio é estudado, porque nio sio
apresentadas caracteristicas de sua estrutura composicional, de sua funcio social
e de seu contexto de produgio, nem na parte tedrica da unidade de ensino e
nem nas questoes sugeridas para andlise do trecho.

As atividades propostas pelos materiais diditicos nio devem, nesse
sentido, restringir a interpretacio ou deixar de propiciar ao leitor novos
questionamentos. £ concebivel, claro, que as questdes concernentes ao texto
nio oferecerdo respostas para tudo o que ele comporta, mas terio de dar ao
leitor o direito de interrogar a si mesmo, de refletir acerca do encaminhamento
do enredo, de alegrar-se ou angustiar-se diante das situacoes vividas pelos
personagens. E Justamente por essas caracteristicas que o didlogo entre texto e
leitor permanece, pois a literatura, de acordo com Marisa Lajolo:

nao se desfaz na ultima pégina do livro, no dltimo verso do
poema, na ultima fala da representacio. Permanece
ricocheteando no leitor, incorporando como vivéncia, erigindo-se
em marco do percurso de leitura de cada um. [...] Literatura niao
transmite nada. Cria. D4 existéncia plena ao que, sem ela, ficaria
no caos do momeado e, conseqiientemente, do nio existente para
cada um. E, o que é fundamental, a0 mesmo tempo que cria,
aponta para o provisorio da criacio (1982, p.43).

Assim, a literatura faculta um olhar desautomatizado, conecta o mundo
exterior com o interior e potencializa a percepcio de nés mesmos e do universo
que nos cerca. Cumpre a funcio social de desenvolvimento do homem, porque
pode formi-lo, além de permitir-lhe a reflexdo diante de agoes de seus pares, o
entendimento de sentimentos, a compreensio de relagcoes sociais (CANDIDO,
1995). O letramento literdrio, dessa maneira, ¢ um “processo de apropriacio da
literatura enquanto construcio literaria de sentidos” (PAULINO; COSSON,
2009, p.67), ou seja, ¢ uma pritica social que faz uso da criacio literdria. Cabe a
escola, entao, promover o dominio dessa forma textual para que o sujeito atinja
o letramento.

Conforme Graga Paulino (2008), a leitura literaria precisa ultrapassar o
contexto de urgéncia da sociedade atual, a fim de ser concebida em um
contexto cultural que, para além do escolar, esteja relacionado com o cotidiano,
com uma visdo critica diante do mundo, com a criatividade, com a vida social.
Assim, esse modo particular de ler se torna efetivamente uma forma de
letramento porque se integra a vida das pessoas. Essa concepgio justifica a
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relevancia social da motivacio para ler literatura nos dias atuais, uma vez que se
constitul em uma leitura que deveria ir além do que a escolarizagio proporciona
(ou 0 que minimamente deveria proporcionar).

MAIS-QUE-PERFEITA ADOLESCENTE: UM NARRADOR SOB
SUSPEITA

Se partirmos dos pressupostos de que o género novela se estrutura de
forma mais breve que o romance e mais extensa que o conto, por intermédio de
quadros dramdticos interligados pelo itinerario de um herdi, podemos
aproximar tais concepcdes a obra Mais-que-perfeita adolescente, de Sylvia
Orthof (1932-1997), ilustrada por Elisabeth Teixeira, da edi¢ao de 2014 com 64
paginas. Esse livro compoe o PNLD Literario de 2018, destinado ao Ensino
Médio e se insere na categoria novela. Conforme seu Guia, seus temas sao: o
jovem no mundo do trabalho e projetos de vida.

Seu enredo apresenta as peripécias de uma narradora autodiegética, Bia,
de quatorze anos que sonha em ser escritora. Diante das atitudes de sua
professora Indcia, que revisa seus textos e reprova seus originais na pequena
editora da qual ¢é proprietiria, a heroina desenvolve planos para assassini-la, por
melo de um crime mais-que-perfeito. Justamente sobre esses planos dialoga
com o lettor, permeando-os com seus dilemas e inquietudes proprios da
adolescéncia. Como o titulo da obra indica, bem como o desejo de um crime
cyjo epiteto remete a temporalidade verbal, nota-se que a trama utiliza a funcio
metalinguistica da linguagem para suscitar em seu leitor implicito reflexoes
acerca do processo de criacio literaria.

Revela-se, no discurso da protagonista Bia, a proje¢io de uma narradora
que, embora seja pouco confidvel, busca, por meio da urdidura de seu relato,
seduzir seu leitor implicito e, pelo discurso comico, irénico e dramdtico, manté-
lo fiel a leitura. Encontra-se, por conseguinte, na mesma condicio do
protagonista eponimo de Lazarilho de Tormes (1554) ou de Bentinho em Dormn
Casmurro (1900), seduzindo o destinatirio, a partir de uma retérica que mistura
0 léxico de uma adolescente rebelde - com todos os anseios e recelos inerentes
a essa faixa etaria - a uma postura bastante ironica, e as vezes amarga, perante as
adversidades do préprio cotidiano. As desventuras dessa narradora ardilosa
podem ser visualizadas de imediato. O primeiro pardgrafo da obra revela sua
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msubmissio, contrariando as expectativas dos adultos que com ela convivem,
abordando-os como alvo de sua inconstincia. O proprio leitor, inclusive, é
surpreendido pela narradora, nas paginas dedicadas ao preficio, como uma
possivel vitima de seu discurso:

Decido que sou escritora. Se vocé nio estiver de acordo, dane-se!
Sei que tenho talento.

Eu tinha que ter algo de bom, né? As pessoas vivem dizendo que
sou respondona, metida a colsa, que nio me enturmo... (2014,

p-9.

Pode-se observar que a questio identitiria é relevante na obra, a heroina,
em seu discurso, demonstra resisténcia a categorizacdes de pessoas de seu
convivio, afirmando que elege seu proprio destino, independente, inclusive, da
opiniio do leitor com que dialoga. Em outras circunstincias (quadros),
mediante o enfoque confessional, a protagonista expdoe suas Pproprias
experiéncias ou as de outros, por ela testemunhadas, como fatos deploraveis,
passiveis de sdtira. Vale destacar que a pontuacio, marcada por reticéncias e
pontos de exclamacio, também define essa retérica voltada tanto para a
projecio da interacio com o leitor que necessita deduzir o que ficou implicito,
quanto para a dramatiza¢io das emoc¢oes da heroina, visando ao efeito comico.
Um exemplo da exploracio do humor, na esteira das produ¢oes pos-modernas
(HUTCHEON, 1991), avulta na dessacralizacio de figuras enaltecidas pela
tradicio da cultural ocidental, como por exemplo, seu juizo de valor sobre a
mmagem da mde:

Gragas a Deus, mie a gente s6 tem uma! Eu nio aguentaria ter
duas, ou trés, nunca!

Quando eu era crian¢a, eu amava minha maie. Agora, confesso
que tem momentos em que penso em largar tudo, fugir de casa,
ser garconete em Barcelona... (ORTHOF, 2014, p.17)

Imagens e situacdes como essas geram humor também pelo fato de
representarem um mundo que foge ao esperado, diferente daquilo que se
convencionou conceber. Um mundo as avessas que, justamente por 1sso,
promove o 1iso ¢ a visio critica diante do choque de ideias consensuais sobre o
papel de uma maie, por exemplo. Pode-se notar que todo discurso dessa
personagem protagonista ¢ pautado pela parddia, subvertendo assim conceitos
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tidos como consensuais nas relacoes em sociedade. A partir de uma sucessio de
fatos (tipica da expressio novelistica) e de uma trama nitidamente linear,
explicita-se ainda no discurso da adolescente Bia, protagonista ¢ narradora da
obra, os vinculos dialogicos com Emilia. Tanto na heroina de Orthof, quanto na
de Lobato, ganha forca a insubmissio, a coragem e a linguagem revestida de
comicidade, plena de neologismos, autorreferencialidade, intertextualidade e
comparagoes musitadas.

A esse respelto, vale observar a explicagio oferecida pela adolescente com
o proposito de desvendar o lendario sorriso de Mona Lisa. Para tanto, recorre
aos artificios da ironia. Sua intenc¢io ¢é criticar a miséria configurada em seu
primeiro saldrio, o que gera, no texto, consideravel efeito de comicidade: “Botel
um sorriso de Mona Lisa e aceitel. Serd que o tal sorriso da Mona Lisa era um
disfarce? Vai ver, o Leonardo da Vinci ofereceu um salirio minimo pra ela
posar; ela ficou enfurecida, mas nao tinha outro jeito...” (2014, p.28).

Outra das marcas da retorica de Bia estd nas digressdoes. A heroina
constantemente intercala em sua narrativa longos devaneios, exibindo ao leitor
suas mais intimas vontades. O efeito de humor ¢ produzido pela desconstrucio
das figuras histéricas que perambulam em seus sonhos, além da dissimulacio de
que, mesmo em uma fantasia, sente vergonha de tirar o ténis que, apesar de
belo, produz mal cheiro:

Mozart chegaria perto de mim, ele mudaria de século s6 por
minha causa, e eu estaria de ténis.

- Eu te amo, love you, Bia!

Mozart tiraria a peruca branca, aquela roupa de cetim azul, as
melas, os sapatos de verniz com fivelas. Mozart estaria quase
despido, usando ceroulas...

Mozart comecaria tirando minha roupa... Tiraria minha blusa,
meu sutid... Set que tenho seios bonitos...

Quando chegasse a hora, eu 14, firme, de ténis.

- Tira os sapatinhos, amor! - diria ele. Mozart ignoraria o termo
“ténis”, com certeza.

- Naio, eu tenho uma fantasia sexual, meu Johann Sebastian!

- Eu nio sou Johann Sebastian. Vocé me traiu com Bach?

- Perdio, comecel a me interessar por musica cldssica faz pouco
tempo. Eu entendo mais de Madonna, sabe?

[...]

Pronto. Mozart se danou e fo1 embora.

Ainda bem que nao tirei o ténis! (2014, p.53-55)
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Nio raro, um elemento importante a ser assinalado no fragmento estd no
repertério lexical utilizado pela personagem. Instaura-se aqui o uso de termos
da lingua inglesa, neologismos com a intencio de nio apenas gerar o efeito
cOmico, mas, principalmente, explorar a versatilidade da adolescente em cunhar
novos termos (“coiso”, “sacrana”). Em outras cenas, Bia chega a variar suas
construgoes, empregando sintagmas que causam certo estranhamento no leitor
e, por conseguinte, geram o riso, por exemplo, quando emprega as expressoes
“pré-defunta”, “pos-moderniculo” e “siléncio lixento”, entre outras. Claro que
essa estratégia nio ¢ novidade na historia da literatura para jovens, uma vez que
o proprio Lobato, com cria¢io de Emilia, insere uma arrojada personagem que
igualmente explora os virios recursos oferecidos pela lingua, lancando termos
que imprimem originalidade e dinamismo aos didlogos mantidos com os netos
de D. Benta. Ruth Rocha, na mesma linha, potencializa sua personagem
Marcelo, possibilitando um curioso olhar em torno da palavra, por meio de
lexemas néditos.

Além dos dados anteriormente polemizados, ganha for¢a no discurso de
Bia a veicula¢io de momentos de reflexdo acerca da construg¢io da propria
narrativa, inclusive, de termos afastados no tempo, como o vocibulo “ténis”,
desconhecido para Mozart. Tem-se, dessa forma, a literatura discutindo a
propria literatura, em plena coeréncia com os demais escritores caudatirios ao
modelo proposto por Lobato. Explicita-se ao leitor, nesse sentido, o conjunto
de regras que rege a arquitetura textual de Mais-que-perfeita adolescente (2014).

CONSIDERACOES FINAIS

Em Mais-que-perfeita adolescente (2014), a narradora - uma adolescente
a tecer os fios de sua propria historia - evidencia total consciéncia de que o
relato por ela apresentado se configura como fic¢io. A maior evidéncia disso se
da no desfecho, em que a protagonista anuncia que o enredo de seu livro foi
elaborado em primeiro de abril - indicador que permite ao leitor rever as
verdades até entio expostas pelo narrador falacioso. Instaura-se, assim, uma
lacuna que suscita produtividade desse leitor que precisa rever suas hipoteses de

leitura (ISER, 1996 e 1999).

Rompe-se, desse modo, a preocupacio mimética de representacio da
realidade, sublinhando-se o carater dinimico e essencialmente metaficcional da
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novela. Niao obstante, acentuam-se ainda, nas digressoes de Bia, momentos de
reflexio acerca da literatura como objeto de prazer, ¢ niao de trabalhos
escolares. Trata-se, sem diavida, de uma observacio que possivelmente reflete o
posicionamento da prépria autora - Sylvia Orthof - ¢ que encontra respaldo na
retorica da critica literdria brasileira contemporinea.

Perante as citadas caracteristicas, cumpre citar a intertextualidade, a
parédia, a metalinguagem, a representacio de garotos emancipados e a
preocupacio em divertir o destinatirio, ¢ nio em instrui-lo a partir de uma
postura moralizante, escolar ou unicamente pedagogica. E o humor, contudo, o
elo que mais aproxima a obra de Orthof da producio infantil de Lobato. Se este
recorre a comparagoes nusitadas, a ironia e ao uso de neologismos para gerar o
efeito comico, a primeira nao destoa dessa conduta, investindo nos mesmos
recursos para deleitar o leitor. A personagem Bia ganha relevo na novela de
Orthof, ao aproximar-se cada vez mais da implacivel boneca de Lobato,
revelando-se também audaciosa, arrojada e “tagarela”. Enquanto Emilia investe
em suas memorias, responsabilizando-se por uma escritura revestida de
verdades e mentiras, Bia, senhora de sua prépria narrativa, também rubrica uma
histéria pouco confidvel, instituindo um relato pleno de digressoes e que se
revela, no destecho, a mais pura ficcio. Em ambas, o jocoso se eleva como
principal marca em seus respectivos discursos, materializando-se no olhar critico
e corrosivo que exibem perante o meio em que se encontram.

Esse jogo com o leitor pauta-se por lacunas, vazios, que inclusive
compoem a mancha tipografica, e requerem interacio, por meio do imaginario.
Pela comunicabilidade que a obra estabelece com seu leitor implicito, além de
seu efeito de humor, sua narrativa ativa a produtividade deste e lhe confere
prazer. Sua abordagem irénica dos julgamentos de Dona Indcia sobre a
producio literdria de jovens escritores, revelando seu discurso repleto de
artimanhas, amplia os horizontes de expectativa do leitor sobre o mercado
editorial e as relagoes de poder em sociedade. Faz-se necessirio observar que a
temdtica de individua¢io na obra é manifesta pelo construto ficcional, tnico
meilo em que a liberdade estd assegura. Desse modo, pela sua expressio
metaficcional e dialogica, ¢ bem mais abrangente que a categorizac¢ao restritiva

de temas do Guia do PNLD.

Quanto ao género novela, a obra revela-se em viés parodistico, pois o
subverte, ao se recursar a fornecer uma visio de mundo apresentada como
“verdadeira” ou 1dealizada. Além disso, em sua estruturacio, prevalece o
hibridismo de géneros textuais, préprio da literatura de fronteira, integrando
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outros géneros, como o diario, o romance policial e a composicio poética,
contribuindo para a ampliacio de repertorio de leitores em formagio.
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