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INTRODUCAO

As pesquisas realizadas no Programa de Poés-Graduacio em Educacio:
Teorla e Pratica de Ensino, da Universidade Federal do Parani, envidam
esfor¢os para aproximar o conhecimento académico do ensino publico basico,
promovendo uma sinergia entre a teorla e a pratica, colaborando para a
forma¢io continuada de professores. Neste artigo sio apresentados os
resultados de uma destas pesquisas que buscou aproximar a literatura da escola
e promover o letramento literario.

A escola onde ocorreu a pesquisa trabalha com Ensino Fundamental 11
(62 a0 9° ano) e Ensino Médio, e pertence a rede estadual de ensino do Parand.
O corpo docente tem em torno de 40 professores e o corpo discente
aproximadamente 840 integrantes. Apesar de ser uma instituicio antiga
(completou 66 anos de sua fundacio em 2018) e bem consolidada, constatou-se
a limitacao das suas acoes de promocio do letramento literario.

Em 2017, uma das autoras deste artigo fazia parte do corpo docente desta
escola e atuava na disciplina de Lingua Portuguesa em trés turmas de 6 ano do
periodo matutino (87 alunos), com idade entre 10 e 12 anos. Ela constatou que
a literatura era um mero apéndice naquela disciplina, sendo raras as
oportunidades dos alunos de desfrutarem uma leitura deleite, além da
desorganizacio da biblioteca escolar.Os alunos frequentavam a biblioteca em
horarios limitados, niao podendo acessar o acervo. Assim, fol tomada a decisio
por adotar como estratégia metodologica a pesquisa-acio, pois por meio dela
seria possivel intervir naquela realidade para atuar na sua transformacio.

Na pesquisa-acio “hd uma ampla e explicita interacao entre pesquisadores
e pessoas implicadas na situacio investigada” (THIOLLENT, 1988, p. 16),
assim os alunos do 6° ano deixaram de apenas receber as aulas e passaram a
atuar nelas através das producdes textuais que faziam, dos sentidos que
construfam com os textos lidos e produzidos, refletindo acerca de seus saberes
e, de maneira colaborativa, sobre os saberes dos colegas.

Outro aspecto importante considerado é que a pesquisa-acio atua na
valorizacao do docente na condicao de sujeito reflexivo, pois permite a ele
repensar suas praticas e intervir na realidade, reduzindo a lacuna entre a teoria e
a pratica, estimulando a resolucio de problemas, melhorando a tomada de
decisoes e aumentando a qualidade do trabalho profissional e das condicoes

para o aprendizado (MONTECINOS; GALLARDO, 2011).
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Foram 69 aulas (23 aulas em cada uma das trés turmas) ocorridas no
periodo de setembro a dezembro de 2017. Com o mtuito de mmprimir
objetividade e cientificidade a pesquisa, com o consentimento dos alunos e da
equipe diretiva, foram gravados dudios das aulas e, posteriormente, transcritos
em diarios. Além disso, foi feita andlise documental do planejamento da
professora/pesquisadora, nos cadernos e folhas de atividades dos alunos e nos
livros utilizados nas aulas. Também foram realizadas entrevistas com os
participantes da pesquisa. Todo esse material proporcionou revelar como (e se)
aconteceu a formacao do leitor literdrio a partir da sua vivéncia escolar.

Como ¢ da natureza da pesquisa-acio, nao se visou a generalizacio
(THIOLLENT, 1988), mas proceder a mvestigacio de uma pratica pedagdgica
determinada e particularizada. Ocorreu que esta metodologia propiciou o
sugerido por Tripp (2005): aprendeu-se no correr do processo, tanto a respeito
da pratica quanto da propria investigacao.

Neste artigo nos propomos estabelecer um didlogo entre a teoria e a
pratica para apresentar parte dos resultados de pesquisa obtidos, cujo
objetivo foi o de promover o letramento literdario nos alunos do 6"ano do
Ensino Fundamental II.

OS CAMINHOS DO BOSQUE

O primeiro passo antes de iniciar o planejamento das aulas foi buscar um
método que norteasse a pratica com o letramento literario com as turmas do 6°
ano. A opcio foi pelo sugerido por Cosson(2006) em sua obra Letramento
literdrio. Teoria e pritica, na qual apresenta a sequéncia didatica basica e a
expandida. A sequéncia diditica basica possul quatro passos: motivacio,
mtroducio, leitura e mterpretacio. Como revela o nome, a sequéncia didatica
expandida agrega novos passos a sequéncia didatica basica: contextualizacoes,
segunda interpretacio e expansio.

Assim, sdo sete os passos das sequéncias, detalhados a seguir:

1. Motivacio: consiste em atividade de preparacio para a entrada dos
alunos no universo do livro a ser lido. E fundamental que as praticas de
motivacao sejam organizadas para estabelecerem lacos estreitos com o texto a
ser lido posteriormente. Cosson (2006) cita as bem-sucedidas préticas em que
os alunos devem responder oralmente ou por escrito a uma questio ou
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posicionarem-se sobre um tema, e¢ também as abordagens lddicas. O autor
alerta que a motivacio pode influenciar as expectativas do leitor, mas nao
determinar a sua leitura, pois esta ¢ muito particular. E papel de o professor
planegjar e executar atividades de motivacio que envolva leitura, escrita e
oralidade.

2. Introdugio: consiste na apresentacio do autor e da obra. Cosson (2006)
alerta para os cuidados a serem tomados pelo professor: a apresentacio do
autor nao deve ser longa e expositiva, com excesso de detalhes biograficos, pois
“é suficiente que se fornecam informacoes bésicas sobre o autor e, se possivel,
ligadas aquele texto” (p. 60); é mmportante que o professor desperte a
curiosidade do leitor e justifique os motivos da escolha daquela obra, evitando
fazer uma sintese da histéria e, assim, eliminando o prazer da descoberta; é
fundamental apresentar fisicamente a obra aos alunos e explorar os seus
paratextos (orelhas, contracapa, prefacio), além de provoca-los para que
levantem hipéteses sobre o texto.

3. Lertura: consiste na leitura propriamente dita e também envolve o
acompanhamento da leitura. O professor deve acompanhar o processo de
leitura para auxiliar os alunos em suas dificuldades. Um texto extenso
prioritariamente deve ser lido extraclasse, mas “durante esse tempo, cabe ao
professor convidar os alunos a apresentar os resultados de sua leitura no que
chamamos de intervalos” (COSSON, 2006, p. 62). H4 diferentes atividades a
serem propostas como intervalos: leitura conjunta de um capitulo ou trecho de
capitulo; conversa com a turma sobre o andamento da histéria; leitura de outros
textos menores que tenham alguma ligacio com o texto maior e que “tecam
aproximacoes breves entre o que ja foi lido e o novo texto” (COSSON, 2006, p.
63). Com os intervalos o professor poderd perceber as dificuldades de leitura
dos alunos e ajuda-los a resolvé-las ou a equaciona-las.

4. Primeira interpretacio: consiste em o aluno externar a sua apreensao
global da obra. E um momento de introjecio da obra na historia de leitor do
aluno. Apo6s a leitura da obra, o leitor sente a necessidade de falar sobre o que
leu e expressar o que sentiu. E aconselhavel que o professor evite intervir, assim
cada leitor pode se sentir a vontade para expressar as suas opinioes a respeito da
obra lida. As intervencoes do professor devem se limitar a provocar os alunos
que fizeram uma leitura superficial e as reelaborarem, sempre tomando cuidado
em respeitar a leitura feita pelo aluno.

5. Contextualizagio: consiste em ler a obra dentro do seu contexto.
Cosson sugere sete contextualizacoes, mas ressalta que hda muitas outras
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possivels: teorica (procurar explicitar as idelas que sustentam ou estio
encenadas na obra), historica (abre a obra para a época que ela encena ou o
periodo de sua publicacio), estilistica (estilos de época ou periodos literarios),
poética (estruturacao ou composicio da obra), critica (trata da recepcao do texto
literario), presentificadora (relacdes do tema com o presente) e tematica (falar
sobre o tema ou os temas tratados na obra).

6. Segunda mterpreta¢do: esta etapa objetiva a lettura aprofundada de um
dos aspectos da obra (personagem, tema, estilo, relacio com questoes historicas
ou contemporianeas etc.) que conduz a um aprofundamento da interpretacio
micial. Deve resultar em compartilhamento da leitura. E, fundamental que seja
feito o registro final que evidencie o aprofundamento da leitura. Cosson
recomenda o registro por escrito e a publicizacio do trabalho (exposicio,
confeccao de livro etc.), para divulgar a diversidade de interpretacoes e
percepgoes possivels sobre uma mesma obra.

7. Expansio: concluida a leitura, com a mediacio do professor, é o
momento de investir nas relacoes textuais, ou intertextualidade. E quando
professor e alunos propdéem novas leituras que propiciem o estabelecimento de
relacdes da obra lida com as que lhe sio anteriores. E um trabalho
essencialmente comparativo.

O letramento literario envolve a leitura e a escrita, sendo que estes
dois aspectos caminham juntos. Ao programar uma sequéncia expandida
a professora teve que prever a realizacio de varias tarefas de escrita e,
assim, recorreu a autores que discutem a questao, sendo eles:

Tauveron(2014), Calkins (1989), Ferreiro e Siro (2010).

Tauveron maugurou o termo aluno-autor para indicar o aluno que
escreve com uma intencao artistica, com o objetivo de produzir um efeito
no leitor. Segundo Tauveron (2014) para legitimar a postura de autor em
sala de aula é necessario criar as condicoes didaticas para a construcio do
ethos discursivo, ou ensinar o aluno a construir a imagem de sl mesmo
ou do outro no discurso. Além disso, a autora arrola outras necessidades
didaticas: ¢ mdispensavel encorajar o aluno a extrair da leitura uma
estratégia de escrita e construir um modelo de leitor 1deal; propiciar que
descubra que a sua intencao artistica vai responder a uma atenc¢ao estética
de leitores reais; inciti-lo para que verbalize seu projeto de escrita,
formando com seus pares uma comunidade de autores para comentar as
escolhas narrativas, os efeitos esperados e as dificuldades.
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Tauveron (2014) assevera que a pratica da escrita literaria implica
saber planejar, fazer escolhas relevantes e expressivas, considerando o
contexto de producao; escolher nomes de personagens, o narrador, o
mnicio da historia, o lugar das descricoes, a presenca ou nao de didlogos, o
ritmo acelerado ou arrastado dos acontecimentos. Ao lerem na escola
cabe ao professor auxilid-los a 1dentificarem elementos da narrativa
como: tema, intriga, narrador, ponto de vista, personagem, estrutura,
sequéncia, coeréncia, verossimilhanca, espaco e tempo; também deve
atuar no sentido de estimular os alunos a estabelecerem relacdoes com
outros textos, com suas experiéncias pessoais € com a atualidade. Assim,
aos poucos o aluno-autor aprende por que e como envolver o leitor, de
que forma solicitar o envolvimento afetivo e cognitivo do leitor, sua
adesdao ao mundo ficticio criado.

Para que os alunos possam reproduzir o comportamento de autores,
também ¢é imprescindivel, segundo Tauveron (2014), modificar representacoes
comuns e improcedentes que a sociedade mantém com a escrita. E preciso
ensinar que os autores nao escrevem movidos por inspiragio, isso significa dizer
que a tarefa da escrita demanda reescrita, as vezes num esfor¢o tedioso. A
rasura nao ¢ sinal de fracasso, mas de zelo com o texto que esti sendo
produzido. Também é necessario mostrar que uma obra nunca ¢ inteiramente
original, por 1sso o autor pode se apropriar de outras leituras, de seu
conhecimento de mundo para compor seu texto. Nessa tarefa de fazer
modificacoes ao texto, a comunidade de autores ganha relevancia, pois o aluno-
autor pode também confrontar suas opinides com a dos colegas, avaliar a
pertinéncia das observacoes deles para depois decidir se fard alteracoes.

Calkins (1989) defende a legitimacao do ethos discursivo e chama atencio
para a interacio aluno-professor-texto e a necessidade de o professor esimular
o senso de autoria e desenvolver nos alunos a percepc¢ao de que a escrita é um
processo. Calkins considera que o primeiro passo nao é motivar, mas provocar
o comprometimento dos alunos com a escrita “dar o senso de autoria” (1989, p.
256). Desde o comeco, o professor precisa buscar estratégias para promover o
envolvimento do aluno com sua escrita € nao €é necessario esperar que 0s seus
textos estejam finalizados para que eles sejam considerados autores, nao é o
produto final que os torna autores, mas o processo, o projeto de escrita. Calkins
defende que a escrita da sentido a vida e que temos “razoes naturais e
permanentes” para escrever: o aluno tem sua propria historia e é possuido da
“ansia humana” por conti-la e escola bloqueia essa motivacao ao querer que os
alunos escrevam por obrigacio, confinados a um nimero de linhas € a um tema
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predeterminado. Cabe ao professor promover o didlogo, perguntar sobre o que
quer escrever e lhe dar a oportunidade de escolher, assim, a escrita passa a fazer
sentido para o aluno e se torna um “projeto pessoal” (1989, p. 19). Isso ocorre
quando, mais do que motivar a escrita o professor consegue criar um
envolvimento dos alunos com a escrita, levando-os a se perceberem como
autores.

Na obra “Narrar por escrito do ponto de vista de um personagem. Uma
experiéncia de criacio literaria com criancas”, Ferreiro e Siro (2010) analisam o
desenvolvimento da textualidade nas criancas. Para elas, “sob determinadas
condicoes didaticas, os pequenos podem conseguir que sua palavra escrita
assuma propriedades especificamente “literarias” (FERREIRO; SIRO, 2010, p.
10). As autoras desafiam alunos entre 9 e 11 anos a reescreverem um conto
tradicional sob o ponto de vista de um de seus personagens. Elas desvelam as
solucdes de criacao literaria nos textos dos alunos ao procurarem entender
como eles deram voz ao narrador; quais estratégias adotaram para tocar a
sensibilidade e a inteligéncia de seus potenciais leitores; sob que perspectiva ou
angulo relataram os acontecimentos (focalizacio), se ofereceram informacoes
explicitas ou mais implicitas; quais efeitos de persuasio do leitor elaboraram,
como por exemplo, cumplicidade, humor, compaixao; como foi articulada a
voz do narrador com a dos personagens; como lidaram com os planos do
relato, quais sejam, o plano dos acontecimentos da histéria em torno dos quais
Interagem os personagens num tempo e um espaco, € o plano da narracio dessa
histéria (modo de conti-la); a presenca dos modalizadores ou dos elementos
linguisticos utilizados, que funcionam como indicadores de intencoes,
sentimentos e atitudes do narrador na defesa do que pretende, por exemplo, se
ele cré no que diz, se atenua, ou impde algo.

Esta base teorica norteou o planejamento dos passos da sequéncia diddtica
expandida, balizou o encaminhamento das atividades que culminaram com a
leitura da obra A terra dos meninos pelados de Graciliano Ramos, e viabilizou a
concretizacao da pesquisa-acio.

DESBRAVANDO O BOSQUE DE TATIPIRUN

Ao planejar as aulas fol constatada a necessidade de fazer adequacdes aos
pressupostos do método sugerido por Cosson (2006), alids, por sugestio dele
mesmo, ao asseverar que sua inten¢io nao foir criar um modelo rigido a ser
seguido cegamente pelos professores, mas a guisa de exemplo sugerir um
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caminho possivel de ser trilhado. Ao conhecer esses exemplos o professor deve
“visualizar outras possibilidades de sistematizacio de sua pratica de sala de aula
[...]I desde que cumpra os principios teoricos e metodoldgicos da proposta”
(COSSON, 2006, p. 49). Equilibrar os interesses da f[ruicio pessoal e as
necessidades da escolarizacio do literario é tarefa do professor. O autor esta
seguro de que os professores saberio encontrar em sua orientacio geral, um
caminho préprio e adequado aos interesses de seus alunos.

Dados os limites de extensio deste artigo decidimos apenas listar as
atividades realizadas nos quatro primeiros passos da sequéncia didatica basica
(motiva¢io, introducio, leitura, primeira interpretacio) e detalhar o que foi
realizado nos trés ulimos passos da sequéncia diditica expandida
(contextualizacio, segunda Interpretacio e expansio).

O principal objetivo era criar as condicdes para que os alunos lessem a
obra A terra dos menmos pelados, de Graciiano Ramos e se lancassem na
escrita literaria. A escolha desta obra fol motivada pela sua qualidade literaria,
por tratar de tematicas de interesse dos alunos (a indiferenca, a rejeicio e o
poder da imaginacio como forma de amenizar o sofrimento dos individuos),
pela possibilidade de identificacio dos alunos com o protagonista (Raimundo) e
as situacoes de exclusio que vivenciam, e ainda pela sua linguagem prosaica,
desafiadora, despojada, com uso de pouquissimos adjetivos, e emprego das
palavras por sua absoluta necessidade no sentido da frase.

O tema de A Terra dos Meninos Pelados é a rejeicio sofrida pelo
protagonista Raimundo, que tem um olho azul e outro preto e a cabeca pelada.
As outras criancas cacoavam de Raimundo, gritavam: “- O, pelado!”, entio
passou a assinar Raimundo Pelado. Para suportar a rejeicio, Raimundo fechava
os olhos e refugiava-se no sonho, no pais de Tatipirun, terra ficticia onde todos
sao 1guais: nao tém cabelo e tém um olho de cada cor. Ao ser rejeitado mais
uma vez, Raimundo chega a Tatipirun e encontra seres personificados: o carro,
o tronco de arvore, a laranjeira sem espinhos, a aranha, a ra. Todos usam a
linguagem humana para acolher o amedrontado Raimundo. A experiéncia no
pais de Tatipirun é o desenvolvimento da histéria.

O universo ficcional criado por Graciliano Ramos para Raimundo em
Tatipirun € perfeito ao imaginario infantil: nio ha dia, nio ha noite, nao faz
calor nem frio, nao hda chuva. S6 existe o tempo de conviver e brincar.
Raimundo integra-se a sociedade de Tatipirun: aceita a tinica confeccionada
pela aranha e vive a infincia que nio lhe é permitida na vida real. Recusa-se a
trocar de nome e lembra-se frequentemente da licio de geografia que o aguarda
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fora de Tatipirun. O apego ao seu nome e a licio de geografia sio os elos que
Raimundo mantém com o mundo real.

Durante um tempo indeterminado, Raimundo permanece em Tatipirun,
mas sabe que ali nio é o seu lugar! Precisa voltar e cumprir seus afazeres
escolares. Quando retorna, vé as criancas que o rejeitam brincando na rua. E
com esse final aberto que Graciliano Ramos termina a histéria de Raimundo,
concedendo ao leitor multiplas possibilidades de solucionar o conflito.

Como preparacio para a entrada na obra literdria (primeiro passo:
motivaciao) assistiram ao curta-metragem de animacio Os fantdsticos livros
voadores do senhor Morris Lessmore. A escolhada animaciodeveu-se ao fato
de trazer novas linguagens e novos recursos que permitiram experienciar o
carater humanizador da arte e da literatura, povoando o imaginirio e ao seu
tema que refor¢a a mimportincia da leitura e da literatura para a formacio do
cidadio. Para a apresentacio do autor e da obra (segundo passo: introducio)
foram analisados os paratextos do livro (capa e contracapa). Depois, durante
algumas aulas foram (terceiro passo) lendo A Terra dos Meninos Pelados, esta
leitura foi feita em voz alta pela professora e itercalada com os alunos lendo as
falas dos personagens. Seguindo o sugerido por Cosson (2006) a leitura da obra
fol entremeada com intervalos entre as aulas para apresentar géneros textuais
diversificados, promover a pluralidade, a intertextualidade, enriquecer o texto
principal e verificar o progresso da leitura, assim, os alunos ouviram musica,
leram poemas e analisaram uma charge provocando a reflexio sobre a
compreensio do género humano e suas peculiaridades, discutiram sobre a
necessidade de aceitacio das pessoas sem discriminacio. Findada a leitura da
obra na integra, foi realizada a primeira iterpreta¢ao (quarto passo) por meio
de uma espécie de entrevista entre duplas de alunos, miciando com um debate
sobre suas impressoes de leitura, depois registrando por escrito a opiniao do
colega.

A partir dessa primeira interpretaciao, Cosson (2006) sugere uma série de
atividades que visam a verticalizacio da leitura, por meio de contextualizacoes
(quinto passo):

- a professora solicitou aos alunos que indagassem seus pais e familiares
mais 1dosos sobre do que brincavam quando eram criancas. Os alunos se
envolveram bastante com a proposta e construiram, com auxilio dos pais, alguns
brinquedos e maquetes de sucata e os trouxeram para a sala de aula. Com 1isso,

deu-se a comparacao da infancia de hoje, com a dos pais (décadas de 70 e 80) e
a de Raimundo (década de 30);
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- pesquisaram no laboratorio de informatica as biografias de Graciliano
Ramos e de Roger Mello (ilustrador da edi¢io utilizada) e sobre as edi¢oes,
prémios e traducoes que A terra dos meninos pelados ja recebeu;

- com o auxilio da obra literdria e das anotacdes de leitura, foram sendo
lembradas e exploradas as estruturas estudadas no primeiro trimestre letivo:
personagens (protagonista, antagonista, secunddrios); espaco (rural/urbano e
Imaginario/real); narrador (observador/personagem); tempo
(psicoldgico/cronologico); enredo. Além da estrutura do enredo, foram
exploradas as ilustracdes presentes na obra; a linguagem usada pelo autor; a
relevancia dos nomes das personagens;

- 08 alunos trouxeram recortes de textos sobre tolerincia e bullyinge
discutiram a atualidade da obra de Graciiano Ramos. As fontes mais
comentadas foram as noticias sobre os refugiados (Europa e no Oriente Médio)
e os casos de islamofobia em Curntiba, denunciados em 2015. Eles
estabeleceram interessantes relacoes entre a obra literdria e a realidade.

Depois releram o dltimo capitulo de A terra dos meninos pelados.

QUANDO O FIM E UM COMECO: A ESCRITA LITERARIA

A terra dos meninos pelados termina com Raimundo se despedindo de
todos os habitantes da terra magica de Tatipirun. E como uma chamada na sala
de aula: Raimundo chama a todos e se despede. No ultimo parigrafo, o
narrador conta ao leitor que, naquele momento, quando deixa a ficcao e retorna
a cidade de Cambacard (realidade), os meninos que cometiam bullyingcom
Raimundo estio na rua brincando: “As cigarras chiavam entre as folhas das
arvores. E as criancas que embirravam com ele brincavam na rua” (RAMOS,

92012, p. 71).

Esta ultima frase da obra fo1 escrita pela professora no quadro de giz e
serviu de motivacio para que os alunos expusessem sobre o que Imaginavam ter
acontecido depois. Foram levantadas muitas hipoteses, algumas plenamente
aceitas pela turma (o final feliz, o pedido de desculpas, a mudanca de bairro),
outras rejeitadas por nao atenderem as expectativas dos ouvintes (final tragico,
vinganca descrita como as cenas de jogos digitais).

Como sexto passo da sequéncia didatica expandida (segunda
mterpretacao) fol proposto que escrevessem, livremente, o seu final para a obra
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de Graciliano Ramos. No Quadro 1, leremos o epilogo produzido pela aluna-
autora Bianca, de 11 anos. Os alunos conversaram entre si, opinaram sobre as
sequéncias narrativas expostas pelos colegas e discutiram possibilidades de
escrita: manter o narrador, incluir personagens, fazer progressoes temporais.

Cada aluno-autor (TAUVERON, 2014) teve garantido o direito de criar
seu texto, de apropriar-se da obra de Graciliano Ramos, sem obrigacdes ou
objecoes. Nesse momento, percebemos a criacio da postura de autor, o
desenvolvimento do ethos discursivo (CALKINS, 1989; TAUVERON, 2014),
como poderemos observar na andlise do epilogo produzido por Bianca, no qual
evidencia o repertério cultural e o dominio de estratégias para causar tensio e
humor na narrativa. Nota-se também o uso consciente da pontuac¢io expressiva,
o uso de reticéncias e interjeicoes.

Analisando a estrutura percebemos que ela optou pela sequéncia dialogal,
um mecanismo enunciativo complexo que pode comportar momentos
narrativos, descritivos, argumentativos e explicativos, colocando em cena as
palavras pronunciadas por diferentes interlocutores.

Os didlogos criados niao tém nada de uma conversacio auténtica ou real,
eles fazem parte dos processos literarios que fazem acreditar na existéncia dos
personagens. O didlogo contribui para criar um efeito de realidade, reduzindo a
distincia entre o leitor e os personagens: o narrador se apaga para deixar a
palavra a outro. Através desses relatos, o autor revela os pensamentos dos
personagens e suas relacoes. O didlogo assegura a legibilidade da historia,
contribui para dar um ritmo ao texto, para dar referéncias espago-temporais,
para revelar caracteristicas, para descrever as acoes dos personagens, para
mtroduzir novos atores, para fazer evoluir a intriga ou, ao contrario, para
desacelera-la e manter o suspense. A criacao de sequéncias mais complexas que
a cronologica aumenta as chances de o aluno-autor criar um efeito de tensao e
de curiosidade que mantera o interesse do leitor.

A escolha da aluna-autora € inserir personagens que nao estao na ficcio
de Gracliano Ramos: a mae de Raimundo, Elizabeth e a psicologa. Com a
msercao dessas personagens o epilogo criado ganha agilidade e encadeamento
de 1ideias, conferindo, assim, movimentacio do espaco e¢ do tempo da
enunciacao, logo progressio textual. Os usos de sinais de pontuacio como as
reticéncias e os pontos de exclamacio ilustram a expectativa que a autora espera
gerar no seu leitor e revelam a imaturidade emocional das personagens.
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Quadro 1- Epilogo Bianca

As cigarras chiavam entre as folhas das
arvores. E as criancas que embirravam
com ele brincavam na rua.

Raimundo ficou muito triste e queria um
amigo para brincar e esse divertir, por
1sso foi realizar seu sonho.

Em um parque encontrou uma menina
muito bonita, eles conversaram e viraram
amigos.

-0y, é....

- Qual seu nome?

- Elizabeth.

- Uau que nome bonito!

- E qual seu nome, garoto?

- Raimundo.

- Que nome estranho, mas, gostei!

- Vamos ser amigos?

- Nio tenho amigos, Raimundo!

- Eu também nio... Mas a gente pode
ser, né?

- Pode.

Depois disso os dois viraram melhores
amigos.

A mie do menino sempre olhava de cara
feia para ele quando estava com sua
amiga.

Dias depois uma psicologa fol na casa do
menino para conversar com ele e
perguntou:

- O que esta acontecendo?

- Como assim, “O que esta
acontecendo”?

- Sua mae disse que vocé fica
conversando com alguém!

- Ahhh, minha amiga, Elizabeth.

- Quem ¢ ela?

- Uma amiga, ué?
- Sim, no parque.
- Qual parque?
- O parque de Tatipirun!
- Tatipirum?
- Sim!
- Mas esse parque nao existe!
- Sim, existe.
- T4, mas que amiga € essa, como ela
ép
- Ela € legal, bonita... € ¢ minha
amiga!
- Acho que acabou por hoje.
- Tchau!
- Tchau, querido!
A psicologa foi falar com a mae dele:
- £ normal.
- £ normal? E normal meu filho ter
um...
Sei 14 o que €é?
- Um amigo imaginario!
- Um amigo? ... imaginario?
- Sim, é normal de crianca.
- Vou falar com ele!
- Cuidado para nao magoar o
menino!
- Esta bem!
Ela foi falar com seu filho:
- Querido, nao ¢ verdade!
- O que nio ¢é verdade?
- A sua amiga, é s6 Imaginagio.
Enquanto Raimundo olhava para sua
mao com cara de abismado, Elizabeth
segurava uma xicara de cha na mao
dando gargalhadas.

Fonte: Transcri¢io do texto do caderno de Lingua Portuguesa da aluna (2017).

<

No epilogo conservam-se as marcas de oralidade “ué”, “uau”, “né”, que
conferem naturalidade ao didlogo das personagens. As estratégias narrativas
usadas criam no leitor um efeito cinematografico: o narrador descreve
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micialmente a cena em que Raimundo vai ao parque e conhece Elizabeth; a
seguir temos a informacio de que a mie de Raimundo nio gosta de Elizabeth
ao que segue a intervencio da psicologa que revela Elizabeth como fruto da
mmaginacio de Raimundo. O texto termina com a ironia de Elizabeth segurando
uma xicara de chia enquanto a mie de Raimundo nega a existéncia dessa
personagem.

Para aplicarmos a teoria de Ferreiro e Siro (2010) ao epilogo produzido
pela aluna-autora é preciso conhecer os conceitos de focalizagio e modalizagao.

As autoras consideram a focalizacio como “um filtro pelo qual se pode
passar a informacao transmitida por meio do discurso narrativo” (FERREIRO;
SIRO, 2010, p. 146). [...] Portanto, “o que se focaliza é o relato, e o tnico
agente capaz de focaliza-lo é o narrador”. (FERREIRO; SIRO, 2010, p. 146).
Na focalizacio zero, o narrador tem liberdade para entrar e sair das mentes de
quaisquer personagens e seus espacos. Assim, no texto da aluna-autora Bianca,
nos termos de Ferreiro e Siro (2010), temos uma focalizacio zero, pois se
mantém a onisciéncia do narrador, permitindo-lhe entrar e sair da mente das
personagens.

A modalizacio ajuda a definir os mecanismos discursivos que apresentam
a funcdo de manifestar o posicionamento do enunciador em relaciao aquilo que
¢ dito. Através da modalizacio, de acordo com o proposto por Ferreiro e Siro
(2010), ¢ possivel perceber qual a atitude do narrador na defesa do que
pretende. No texto produzido pela aluna-autora Bianca, percebemos a presenca
dos modalizadores pelos elementos linguisticos que os expressam. Esses
funcionam como indicadores de intencoes, sentimentos e atitudes do locutor
com relaciao a seu discurso. Eles revelam o grau de engajamento do narrador
em relacao ao contetido proposicional veiculado. A modalizacao estd presente
na selecio dos elementos linguisticos que indicam as intencdes, sentimentos €
atitudes do narrador: o modo irénico como a aluna-autora finaliza o texto
(Elizabeth da gargalhadas enquanto a mae de Raimundo nega sua existéncia) e
por meio do uso significativo da pontuacio e recursos da oralidade.

Na obra de Graciliano Ramos, percebemos que ha resisténcia da
personagem Raimundo em aceitar a troca do seu nome sugerida pelos
moradores de Tatipirun. Raimundo cede a seducio do tronco falante e troca as
suas roupas pela tinica feita pela aranha, mas nao aceita rejeitar sua 1dentidade
representada pelo nome. A personagem Talima sugere que Raimundo passe a
se chamar de Pirundo. Raimundo, sistematicamente recusa toda a troca: nem
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Pirundo, nem Mundéu. Em Tatipirun continuard com o nome que o conhecem
na vida real: Raimundo € a ligacio entre ficcio e realidade.

O nome Raimundo for mantido pela aluna-autora na construgio do seu
texto. Carvalho (1997) aponta para a repeticio de algumas estruturas presentes
nos nomes: Tatipirun, Pirundo, Raimundo ¢ Mundéu, revelando uma relacgio
de reciprocidade entre eles:

TatiPIRUN

PIRUNDO

RaMUNDO

MUND¢éu

A nterseccio de letras e silabas comuns aos nomes parece indicar
uma intermediacio do mundo real com o mundo imaginario.
Enquanto Tatipirun, Pirundo ¢ Mundéu fazem parte do mundo
imaginirio, Raimundo representa o mundo real. PIRUNDO ¢ a
juncio de PIRUN de Tatipirun ¢ DO de Raimundo, o que
evidencia a confluéncia do real com o imaginario. K é nessa
posicio que se encontra Raimundo na historia, pois embora ele
esteja vivendo as aventuras fantasiosas em lugares desconhecidos,
nio deixa de pensar e agir como pessoa do mundo real.

(CARVALHO, 1997, p. 18).

Ao manter o nome Raimundo, a aluna-autora demonstra compreensio
que aquilo que passa a relatar faz parte do mundo externo a Tatipirun: o
epilogo produzido por ela trata do sujeito Raimundo na vida real, assim
apontado por Carvalho (1997). E interessante observar que as personagens que
convivem “na vida real” com Raimundo, na histéria finalizada por Bianca, nio
apresentam nome proprio. Blanca nomeard apenas a personagem Elizabeth,
amiga de Raimundo, personagem imaginaria, mesmo procedimento executado
por Graciliano Ramos.

A criacao da postura de autor e a consequente superacio do enunciado
escolar passam pelo percurso de leitora ja delineado. Bianca sabe das estratégias
para prender a atencao do leitor, que a pontuacio expressiva € os vazios do
texto fazem com que seu leitor seja contemplado.

Para chegar ao sétimo passo, a expansao, fol realizada a leitura
dramatizada da obra Emesto, de Blandina Franco. As obras de Franco e Ramos
convergem ao abordarem o tema da exclusio e do preconceito, e também, por
promoverem uma experiéncia a partir das linguagens verbal e imagética, que
associadas 2 leitura dramatizada permitiram aos alunos usufruirem do “prazer

Iadico verbal” (CADEMARTORI, 1986).
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Nas primeiras e poucas palavras da histéria, o leitor fica sabendo que
Ernesto ¢ feio, bobo, s6 usa roupas velhas, nao sabe agradar ninguém. Ou
melhor, fica sabendo que € 1ss0 0 que as outras pessoas dizem que ele é. I isso
muda tudo. A descricio de como Ernesto se comporta, se veste e fala, vai
1solando o personagem. O final da historia fica em aberto como na obra de
Graciliano Ramos. Com bom humor e refinada ironia, o livro nao didatiza o
assunto do bullving, da diferenca e da exclusio, mas sim materializa o
preconceito em uma histéria de facil identificacio, que emociona e chacoalha as
visoes de mundo.

A leitura dramatizada de FErnesto permitiu aos leitores/intérpretes
dar vida com seu corpo e sua voz as personagens € uma vivéncia bem
dindmica. Conforme Metzler (2006) a leitura dramatizada pode,
enquanto técnica de leitura, dinamizar o ato de ler e aproximar o texto
literario do contexto do leitor, pois ao ler, o aluno sente-se parte da
historia (narracio), ou seja, dia voz, som e corpo aos personagens
literarios e cria nos leitores a representacao/participacao efetiva no texto
literario. Nesse momento, o intérprete/leitor/criador mais do que nunca
precisard  preencher as lacunas do texto literario e propor
direcionamentos, entonacoes e corporificacoes ao texto falado, no caso,
ao texto literario.

CONSIDERACOES FINAIS

O caminho percorrido se revelou proficuo para o letramento literario
com as turmas do 6° ano. Eles se tornaram leitores mais proficientes; mais
capazes de refletir sobre o mundo, o homem e a complexidade das relacoes
humanas; desenvolveram habilidades criticas e reflexivas acerca da producio da
linguagem literaria; e, com 1sso, potencialmente pessoas mais preparadas para
mnteragir socialmente.

O percurso sugerido pelos passos da sequéncia didatica expandida nio
restringlu as acoes apenas a leitura da obra A terra dos meninos pelados,
embora este fosse o principal objetivo. Foram realizadas atividades
complementares de natureza artistica, exploradas as ilustracdoes presentes na
obra, executadas pesquisas, empreendidas andlises da arquitetura do texto e da
linguagem usada pelo autor, debatidos diferentes temas suscitados pela obra,
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escritos textos autorais de natureza literaria, realizadas andlises comparativas de
textos literdrios, dentre outras.

Predominantemente ocorreram atividades coletivas, inclusive a leitura do
livro. E 1sto com o cuidado de que o processo fosse lidico, portanto, mais
atrativo para os leitores ainda em processo de formacio. Sempre, sem esquecer
a sertedade de um ato tio transcendente como a leitura literdria e o crescimento
pessoal que ela proporciona. A culminincia pretendida, a se consolidar
gradativamente, ¢ o desenvolvimento da capacidade dos alunos de se
debrucarem em leituras silenciosas, intimas, individuais, assiduas, autbnomas,
enfim um didlogo interior. Para isso, certamente, eles dependerio de novas
oportunidades para ampliar a sua estima pelos livros e pela escrita literaria,
como a que viveram naquele ano de 2017.

Os professores devem estar conscientes de que animar a ler ¢ um trabalho
metodico, constante e gradual. A atividade leitora e de escrita literdria precisa
ser adequadamente planejada e sistematizada, especificando de maneira
detalhada os passos a perfazer. Neste contexto, é imperioso que o professor
conheca bem seus alunos - como sio, 0o que pensam, como sentem, como
entendem o mundo, quais sio seus desejos e seus sonhos - e, seja leitor com
amplo repertério para sugerir leituras que viao ao encontro das preocupacoes
existenciais dos seus alunos, ou mesmo leituras qualificadas para fomentar
questoes inusitadas, mas que os auxiliam a (re)pensar o mundo.

Escolher um método que guie o planejamento das aulas, aplicar as mais
variadas técnicas deanimacio para o letramento literdrio, proporcionar o
encontro prazeroso dos alunos com os livros, explorar caminhos e
possibilidades de escrita sio tarefas do professor, mas sem esquecer que seus
esforcos sio externos e preparatorios para o ato de ler e escrever. Se bem-
sucedido neste processo de aprendizagem intencional e educativa, pouco a
pouco, o professor conduzird seus alunos a um esforco interno fruto da
satisfacao de vencer os desafios da leitura e da escrita literaria.
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