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A CIA DE TEATRO NEGRO MARIO GUSMAO:
EDUCACAO E PATRIMONIO CULTURAL AFRO-BRASILEIRO
DA COMUNIDADE DE PAU-BRASIL, BAHIA
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Resumo: Este estudo objetiva analisar as contribuicoes da Cia de Teatro Negro Mirio Gusmaio de
Pau Brasil-BA a partir dos saberes adquiridos nas vivéncias ali estabelecidas junto a comunidade,
conferindo, para além do espaco escolar, a caracteristica de educagao nio-formal. Por meio do
relato memorialistico do primeiro autor, diretor do grupo, e entrevista realizada em documentario
produzido sobre o grupo, foram realizadas anilises sobre a poténcia educacional antirracista da Cia,
compreendendo-a, ao final, como patriménio cultural da comunidade na qual se insere.
Palavras-chave: Teatro; Educacio antirracista; Patrimonio cultural afro-brasileiro; Educacio nio-
formal.

Cia de Teatro Negro Mario Gusmio: education and afro-brazilian
cultural heritage of the community of Pau-Brasil, Balia

Abstract: This study aims to analyze the contributions of Cia de Teatro Negro Mario Gusmio de
Pau Brasil-BA from the knowledge acquired in the experiences there established with the
community, giving, in addition to the school space, the characteristic of non-formal education.
Through the memorialistic report of the first author, director of the group, and an interview
conducted in a documentary produced about the group, analyzes were carried out on the anti-racist
educational power of the Company, understanding it, at the end, as cultural heritage of the
community in which it operates.

Keywords: Theater; Anti-racist education; Afro-Brazilian cultural heritage; Non-formal education.

INTRODUCAO

A educagao publica ¢ responsavel pela oferta de capacitagio técnico-
clentifica, mas nao € a tnica detentora dos conhecimentos, pois a aprendizagem
advém de forma holistica em espacos de educacio niao-formal. Sobre esse
aspecto, Gohn (2010, p. 40) afirma: “a educac¢io nao-formal é aquela que se
aprende ‘no mundo da wvida’, via os processos de compartilhamento de
experiéncias, principalmente em espacos e acoes coletivas cotidianas”. Nessa
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perspectiva educacional, a modalidade nao-formal ¢ articulada para a
democratizacao do conhecimento no ambito da educacio social participativa,
pois promove a formagio e emancipacio dos sujeitos, fazendo-os conhecer sobre
seus direitos e deveres, alocando-os como agentes socials, como sujeitos no
mundo em que estio inseridos.

A juncao entre o conhecimento nao-formal - adquirido nas lutas sociais,
e o conhecimento académico - adquirido na escola tradicional, é positiva, pois
contribul na constru¢ao de experiéncias e posturas respeitosas e reflexivas no
enfrentamento didrio ao racismo e as formas de opressio correlatas, conforme
destaca Gomes (2017, p 11): “o conhecimento nascido na luta e o conhecimento
académico, tem em vista a contribuicio de novas configuracoes cognitivas e
politicas”. Dessa forma, busca-se o reconhecimento desse espaco de educacio
que borra as fronteiras escola-comunidade como patrimonio cultural afro-
brasileiro de Pau Brasil-BA.

Questiona-se, por conseguinte, como problema de estudo: De que forma a
Cia de Teatro Negro Mirio Gusmao de Pau Brasil-BA contribui na (re)
construcio e afirmacio de pertencimentos identitirios de sujeitos negros e
mdigenas a partir das suas atuacoes antirracistas? Assim, o objetivo deste estudo
¢é realizar um registro analitico da memoéria da Cia, por meio de uma estrutura
que privilegia o relato do primeiro autor, diretor do grupo, e adiciona entrevista
feita em documentario sobre o mesmo, e reconhecer os simbolos da historia e
cultura da populacio negra e indigena de Pau Brasil - BA através das atuacoes
antirracistas da mesma que buscam o seu reconhecimento como patrimonio
cultural dos saberes adquiridos nas vivéncias ali estabelecidas.

Conforme descrito por Quyano (2005), as praticas impostas pelo padrao
comportamental europeu mostram a monopolizacio do poder frente a vida em
sociedade e a colonialidade do poder conflui no direcionamento da crenca e
dominio de saber e ser, massacrando, assim, a heranca cultural objetiva e subjetiva
dos sujeitos nao-brancos, ji que estes saberes nio representam, na hierarquia
colonial, um saber legitimado. Assim, a escola, pensada a partir da légica da
colonialidade, procura ser reconhecida como um espaco construido através de
vertentes epistemologicas da matriz politico-social-cultural que priorizam uma
uniformidade, uma modalidade homogénea constituida com elementos
conservadores e universais dados por este viés. Por isso, a Cia de Teatro Negro
Mirio Gusmio busca, por meio de suas intervencoes artisticas, demonstrar que
as diferencas encontradas no ambito escolar e comunitirios sio relacionadas as
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discrepincias ignoradas e problematizadas e se tornam um desafio para a
mobilizacio e desconstrucao desse processo colonial.

CAMINHOS DA CIA DE TEATRO NEGRO MARIO GUSMAO

A Cia de Teatro Negro Mario Gusmio de Pau Brasil surge timidamente
como um grupo de teatro da instituicio de ensino Centro Educacional Maria
Santana, com a proposta, a principio, de garantir aos alunos e alunas uma maior
compreensio das aulas de Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira.
Atualmente, a legislacio ja disserta sobre esses temas na Constituicao Federal, nas
Leis n® 10.639/03 e n® 11.645/08, como também na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacio Nacional (LDB n® 9394/96). A LDB diz que o sistema educacional
deve “proporcionar o dominio dos conhecimentos necessarios ao exercicio da

cidadania”, pois, como ja foi afirmado, “a educacio é o passaporte para a
cidadania” (BRASIL, 1996, p. 3).

No principio, os alunos do Centro Educacional Maria Santana tinham
dificuldades em refletir positivamente os contetidos antirracistas aplicados nas
aulas e necessitavam de uma estratégia epistémica que fizessem com que
compreendessem melhor as suas histérias e a prépria proposta da disciplina.
Diante das dificuldades encontradas em compreender os textos pelos estudantes
nas aulas expositivas/dialogadas, foi proposta, inicialmente, como tarefa de casa,
a leitura dos textos para posterior encenacao na aula em forma de jogral com os
colegas. Geralmente eram estudados textos poéticos que traziam uma reflexio
racial, textos que se aproximavam da realidade dos alunos, coadunando com o
que diz Augusto Boal (2005, p.19):

O Teatro do Oprimido, em todas as suas formas, busca sempre a
transformagio da sociedade no sentido da libertacio dos
oprimidos. E aciio em si mesmo, e é preparacio para acoes futuras.
“Nio basta interpretar a realidade: é necessario transforma-la!” -
disse Marx, com admiravel simplicidade (Grifos do autor).

Em consonincia com Boal, esses trabalhos, apresentados em sala,
comecam a reverberar na escola, pois denunciam opressoes, trazem indagacoes
aos sujeitos estudantes e, consequentemente, influenciam os colegas a refletir em
busca de uma construgao coletiva das questdes raciais rumo a uma verdadeira
libertacdo. A partir desse momento, surge a primeira gestacio denominada Afro-
cénica - o grupo de teatro negro comeca a transitar na escola levando cancoes,
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talas, gestos e emocdes através dos corpos negros e indigenas de jovens periféricos
€ gays.

O Afro-cénica era, entio, uma forma de mediar as discussoes diante do
apagamento da histéria e da negacao dos saberes nao hegemodnicos. Nesse
ambito, negros, indigenas e dissidentes sexuais ficaram a margem da sociedade
que, por um periodo, teve as suas culturas negadas, dai advindo o termo
‘epistemicidio’, que pode ser entendido como o aniquilamento de
conhecimentos, de saberes e de culturas nao assimiladas pela cultura
branca/ocidental (SANTOS, 2006). Com o Afro-cénica pensou-se na tentativa de
compreender o processo alro-diaspoérico, informacio apresentada somente apos
a disciplina de Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira na qual, no momento
das apresentacoes teatrais, os estudantes transmitiam essas Informacoes
apreendidas aos colegas e aos professores. De acordo com Boal (2005), a
mobilizacio das emoc¢oes do espectador encontra-se em conformidade as
emocoes do ator. Assim, os atores, paulatinamente, ilam aproximando-se dos
espectadores (estudantes ou professores), conseguindo refletir sobre os textos
teoricos abordados em sala.

No mtuito de garantir a reflexdo e o engajamento étnico-racial, os participes
da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao iam aproximando as suas apresentacoes
do formato de “Teatro Forum”, caracterizado por Boal (2005) como
apresentacoes teatrais mais democriticas, participativas e emancipadoras. As
apresentacoes com a diniamica do Teatro Forum visavam engajar os estudantes
em emaranhados de conhecimentos tedricos/metodologicos, mas também
respeitar os conhecimentos empiricos adquiridos no cotidiano da convivéncia em
suas comunidades.

Com a participagio em encontros, oficinas, palestras, espeticulos literarios
e teatrais, o grupo de teatro passou a ser denominado como a Cia de Teatro
Negro Mario Gusmao de Pau Brasil, cujo nome foi escolhido para homenagear
Mirio Gusmio’, um ator, dancarino e corebdgrafo baiano. A vida do
homenageado se entrecruza com a Cia de Teatro Negro Mario Gusmao, pois ele

8 Mirio Gusmio foi o primeiro aluno negro de teatro das primeiras turmas da Escola de Teatro da Universidade
Federal da Bahia - UFBA. Destacou-se no cendrio do Cinema Novo com o papel do cego na peca, O Dragiao
da Maldade Contra o Santo Guerreiro, de Glauber Rocha. Bacelar (2006, p. 18) informa que Mario Gusmao,
“nascido em Cachoeira, cidade do Reconcavo da Bahia, foi para Salvador em busca de melhores oportunidades
profissionais, mas s6 no final da década de 1950 comecou a se dedicar aquilo que se tornaria a sua grande
paixao, o teatro”. Relatos apontam que Mario Gusmao foi o grande influenciador do surgimento e resisténcia
dos blocos afro no Sul da Bahia, além de precursor do Movimento Negro Unificado - MNU na regido.
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era negro, gay e pobre, e sua histéria se aproxima das historias das pessoas da Cia,
estudantes/atores/atrizes/dramaturgo/diretor negros, LGBTQI+ e periféricos.

Um dos principios da Cia de Teatro Negro Mario Gusmio de Pau Brasil é
a valorizacdo da ancestralidade. Busca-se sempre a representatividade nas mais
velhas e nos mais velhos, entendendo que eles/elas tém uma histéria de vida
composta de saberes ancestrais, nao necessariamente académicos e que, portanto,
sao excluidos do espago escolar. Assim, torna-se questao primordial no trabalho
da Cia, o protagonismo do lugar de fala das minorias negras - e também a
composicio com saberes indigenas e de outras minorias sociais - , ou seja, a
mmportiancia da cultura negra na construcio e formacao do Brasil.

Quanto ao processo de criagio teatral, ele se da de forma coletiva: os textos
sao pesquisados pelo diretor, produzidos por Francisco Nascimento, que é o
dramaturgo da Companhia, e sio dialogados com os estudantes atores, que tém
autonomia para flexibilizar a escrita e a reescrita, aproximando-as ainda mais das
realidades das suas vidas. Além dos textos literarios sio utilizadas biografias das
pessoas negras que o grupo considera pertinentes para cada montagem,
conectando com os trabalhos que sao desenvolvidos nas oficinas e laboratorios.

O trabalho com os laboratérios de pesquisa tem o intuito de trazer para a
cena o cotidiano de pessoas que desenvolvem um trabalho relevante na
comunidade, mas que, por vezes, sao invisiveis. A proposta, entio, é conhecer e
escrever essas historias e incorpora-las as cenas. Essas personagens interligadas a
identificacio no territério culminaram em diversos espeticulos, apresentados
Junto a escola e na comunidade. Nesse contexto, sio pertinentes os escritos de
Anzaldua (2008, p. 232):

Porque a escrita me salva da complacéncia que me amedronta.
Porque nao tenho escolha. Porque devo manter vivo o espirito de
minha revolta ¢ a mim mesma também. Porque o mundo que crio
na escrita compensa o que o mundo real nio me da. No escrever
coloco ordem no mundo (...). Escrevo para registrar o que os
outros apagam quando falo (...). Para me descobrir, preservar-me,
construir-me, alcan¢ar autonomia. (...). Para me convencer de que
tenho valor (...). Para mostrar que eu posso ¢ que eu escreverer,
sem me importar com as adverténcias contrarias. Escreverel sobre
0 nao dito, sem me importar com o suspiro de ultraje do censor e
da audiéncia. Finalmente, escrevo porque tenho medo de escrever,
mas tenho um medo maior de nio escrever. (...). O ato de escrever

é um ato de criar alma, ¢ alquimia. E a busca de um eu, do centro
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do eu, o qual n6s mulheres de cor somos levadas a pensar como
“outro” — o escuro, o feminino (Grifos da autora).

Afinados com essa proposta de contar as histérias nao-contadas das pessoas
comuns, em 2008 fo1 apresentado o primeiro espeticulo da Cia de Teatro Negro
Mirio Gusmaio, fruto de uma adaptagio entre os poemas Navio Negreiro, do
escritor baiano Castro Alves, e Essa Negra Fulo, do alagoano Jorge de Lima. Para
a construcio do texto teatral, refletiu-se sobre o legado de subserviéncia da
escravizacao colonial e seus efeitos, que perduram até a atualidade, nas condi¢coes
de trabalho das empregadas domésticas.

Esse movimento de falar de si por meio de espeticulos teatrais atende a
uma necessidade politica, trazendo o protagonismo negro, indigena e periférico
ao teatro. Esta producao pode ser compreendida como militante, corroborando
assim com o que refere Lélia Gonzalez:

Ora, na medida em que nos negros estamos na lata de lixo da
sociedade brasileira (...) justamente a partir da alternativa proposta
por Miller, ou seja: por que o negro ¢é isso que a logica da
dominacio tenta (...) domesticar? E o risco que assumimos aqui é
o do ato de falar com todas as implicacoes. Exatamente porque
temos sido (...) mfantilizados (infans é aquele que niao tem fala
propria, ¢ a crianca que se fala na terceira pessoa), que neste
trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e
numa boa (GONZALEZ,1984, p. 225).

Gonzalez (1984) constata, por fim, que nao estamos mais em épocas de
pos-abolicio, quando o Estado brasileiro ignorou a condi¢ao de pessoas negras
como cidadios, entretanto ainda persiste a segregacio, por meio de narrativas que
colocam as pessoas negras na luta pela existéncia cotidiana, acarretando a fadiga
emocional e psiquica. Fanon (2008) denota as afluéncias da problematica humana
em seu viés objetivo e subjetivo: a construcio do sujeito, a partir de uma
conjuntura colonizada, culmina na sujei¢ao existencial. As ideologias caracterizam
verdades absolutas e essas idelas dizem ao ser humano negro que lhe é impossivel
visualizar suas potencialidades e identificar-se enquanto sujeito de possibilidades.

Nesse contexto, a pratica da Cia de Teatro Negro Mirio Gusmao se
constituiu como uma trincheira pedagogica, adentrando no universo dessas vidas
de adolescentes negros (e também indigenas e LGBTTs) da comunidade, tratando
das suas origens, antes negadas e embebendo-os da cultura afro-brasileira e
indigena. Nesse ambito, “o problema da colonizacio comporta, assim, nio
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apenas a interacao de condicoes objetivas e histéricas, mas também a atitude do

homem diante dessas condicoes” (FANON, 2008, p. 84).

No intuito de emancipar e descolonizar a mentalidade ortunda das préticas
racistas advindas da era colonial, foram criadas estratégias de trabalho a fim de
refletir sobre histérias de militincia, em especial de pessoas negras, principal foco
da Cia., mas incluindo também as demais minorias sociais, tendo como objetivo
desencadear a autoaceitacio, a autoafirmacio, o pertencimento, o
empoderamento, a escrevivéncia' desses estudantes.

No que tange as historias de mulheres nao recordadas, fo1 realizada uma
elaboracio sobre o feminismo negro, focando nas parteiras e benzedeiras do
municipio de Pau Brasil. Para fundamentar esse processo investigativo recorreu-
se ao texto de Rui do Carmo Pévoas, Miae Marinha, a Negra Senhora da Luiz,
que traz a trajetéria de uma mae de santo que viveu no recoéncavo da Bahia. Esse
texto faz refletir sobre a importincia das maes de santo na cura de doengas através
das ervas e sobre o legado ancestral que se mantém nessas casas, para além do
sincretismo religioso. Com a leitura percebeu-se que na comunidade de Pau
Brasil poderiam existir pessoas como aquela que fora retratada pelo autor, o que
motivou a desenvolver um trabalho em campo, de mapeamento das parteiras e
benzedeiras do municipio, a fim de recuperar estas memorias.

Assim, num primeiro momento, os estudantes atores fizeram uma busca
em suas ruas de pertencimento, com o intuito de mvestigar as mulheres que se
enquadravam nessas atividades. Num segundo momento, foram encontradas trés
parteiras que nao faziam mais partos e cinco benzedeiras, sendo que trés ainda
rezavam criancas de “vento caido, mau olhado e adultos com enfermidades,
como corpo dolorido, costela caida”. Desse modo, foi solicitada a autorizacao e
marcadas as entrevistas em grupos de cinco pessoas, para nao inibir as
entrevistadas. Apos as entrevistas, as falas foram transcritas e, em seguida, houve
o retorno as leituras do texto de Rui do Carmo Povoas, com o proposito de
estabelecer relacio entre as duas realidades. Dai se originou o texto final da peca,
A festa das dguas, que ficou em cena durante dois anos, periodo ao longo do qual
ela fo1 sendo atualizada, conforme chegavam novas informag¢des pertinentes ao
tema.

4 Conceito cunhado pela escritora negra, Conceicio Evaristo (2008), que articula, literariamente, suas vivéncias
€ narrativas.

v. 23 n. 54, abr/jun 2021



93

As experiéncias aqui relatadas buscam ilustrar como, ao longo dos anos, a
Cia de Teatro Negro Mirio Gusmao incidiu sobre a formacao desses estudantes.
Nesse contexto, Rocha afirma que os estudantes podem e devem “(...) se
beneficiar de uma educacio que lhes permita vivenciar um novo paradigma
mundial que contribuird para a constru¢io de uma sociedade mais justa e
harmoénica, pautada na valorizagio da diversidade e no reconhecimento e
respeito as diferencas” (ROCHA, 2009, p. 11). Ao forjar-se como um grupo de
teatro negro, a Cia busca operacionalizar, na pratica, as Leis 10.639/03 e
11.645/08, por meio da msercao da Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira
dos curriculos escolares - conhecimento da existéncia de um teatro negro e de
seu papel social - e, garantimos, ainda, que as praticas antirracistas cheguem aos
estudantes e professores.

OUTROS VOOS DA CIA DE TEATRO NEGRO MARIO
GUSMAO: DO RECONHECIMENTO AO PATRIMONIO

A partir das narrativas negras escolhidas pela Cia de Teatro Negro Mario
Gusmaio surgem os primeiros convites para participacio de atividades artisticas
em outras escolas do municipio, nio apenas para os eventos de comemoracio ao
“Dia da Consciéncia Negra”, mas também para semindarios, rodas de conversas,
palestras e oficinas. Esse ¢ um momento importante para a histéria dessa Cia,
pois significa um reconhecimento desses atores e atrizes como agentes de
transformacio social.

A ampliacio desses espacos de atuacio fol, aos poucos, se consolidando
como uma necessidade - as apresentacoes nao s6 deveriam intervir no Centro
Educacional Maria Santana, e passou a ser fundamental fazer outras intervencoes,
instalacoes e performances em escolas do campo, escolas indigenas, escolas do
MST, nas pracas publicas, nas universidades, nas periferias, MNU. Assim, a
pratica da Cia de Teatro Negro Miario Gusmio traz nas suas raizes os
enfrentamentos e as buscas por um lugar de discurso onde todos pensam e fazem
as suas escolhas individuais, coadunando com a proposta do Teatro do Oprimido
(BOAL, 2005).

Além de Boal, outra referéncia importante para a Cia é o Teatro
Experimental do Negro (TEN) de Abdias do Nascimento. Nas palavras do
préprio Abdias do Nascimento: “o TEN propunha-se a combater o racismo, que
em nenhum outro aspecto da vida brasileira revela tio ostensivamente sua
mmpostura como no teatro, na televisio e no sistema educativo, verdadeiros
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bastides da discriminacio racial 3 moda brasileira” (NASCIMENTO, 2004, p.
221). No processo de tomada de consciéncia, a Cia de Teatro Negro Mario
Gusmao luta a favor das causas negras e de uma educacio antirracista, e, portanto,
segue o caminho aberto pelo TEN e encontra-se ao lado de outras experiéncias
de teatro negro pelo Brasil, tais como o Bando de Teatro Olodum, de Salvador;
Os Crespos, de Sao Paulo, Caixa Preta, do Rio Grande do Sul e Os Comuns, do
Rio de Janeiro’.

Essas companhias de teatro foram criadas com o objetivo de ressignificar a
cena teatral brasileira, inserindo o negro no mercado de trabalho, educacio, além
de denunciar o racismo imposto com o advento da ideia de branqueamento que
Ja se impregnava no Brasil desde a pos-abolicio, em que o argumento central era
a limpeza étnica da raca negra, conforme denunciado em 1931 pelos intelectuais
da Frente Negra Brasileira. Nio se tratava de um teatro que queria impor
padroes, mas que queria/quer reconhecer as multiplas experiéncias vividas no
cotidiano das pessoas negras, trazendo uma linguagem que estivesse em constante
movimento, sobretudo as propostas para encenacio nesses €spacos.

A Cia de Teatro Negro Mario Gusmao tem buscado ser reconhecida
como um Patrimonio Cultural Imaterial Afro-brasileiro da comunidade de Pau
Brasil na Bahia. Por meio do trabalho do grupo, nas fronteiras escola e
comunidade, podemos dizer que as praticas, reconhecidas pela comunidade,
compartilhadas na escola, artificies da memoria coletiva do municipio, se
configuram neste ambito. Como propde documento da UNESCO:

Entende-se por "patrimonio cultural imaterial” as praticas,
representacoes, expressoes, conhecimentos e técnicas - junto com
os Instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sao
associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio

cultural (UNESCO, 2003, p. 4).

" O Bando de Teatro Olodum nasceu na década de 1990. O primeiro espetaculo foi a comédia, Essa E Nossa
Praia. A Cia, Os Crespos, fol criada em 2005, a partir de um grupo de estudos da Escola de Arte Dramatica da
Universidade de Sao Paulo (USP) e sua primeira apresentacio ¢ um texto sobre a autora negra, Carolina Maria
de Jesus. Os Comuns foi fundado em 2002 com a montagem da peca Olga. O grupo Caixa Preta surge em 2002
no Rio Grande do Sul. O seu primeiro espetaculo foi Transgun, em 2003.
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Neste sentido, a Cia. De Teatro Negro Mario Gusmao dialoga efetivamente
com a educacio patrimonial, dando sentido e visibilidade as historias e memorias
da cidade, por meio de um modo especifico de fazer, conferindo reconhecimento
tanto das pessoas atuantes na Cia.,, como da comunidade do entorno. As
fronteiras escola-comunidade sio, assim, borradas, e transmitem-se, por meio da
oralidade e das composi¢coes estéticas via linguagem teatral, possibilitando a
salvaguarda memorialistica da cidade.

As evidéncias promovidas pela educacio patrimonial despertam nos
sujeitos a aquisicio de conhecimentos, sentimento de pertenca a ancestralidade,
a cultura e a 1dentidade de uma comunidade e grupo. Ademais, como descrito
no Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN:

Trata-se de um processo permanente (...) de trabalho educacional
centrado no Patriménio Cultural como fonte primaria de
conhecimento ¢ enriquecimento individual e coletivo. A partir da
experiéncia e do contato direto com as evidéncias e manifestacoes
da cultura, em todos os seus multiplos aspectos (...) e significados,
(...) busca levar as criancas e adultos a um processo ativo de
conhecimento, apropria¢io e valorizacio de sua heranga cultural,
capacitando-os (...) € propiciando a geracio e a producio de novos
conhecimentos, num processo continuo de criacio cultural

(IPHAN, 2013, p. 5).

Desta maneira, levando-se em consideracio a tematica das pesquisas,
imersoes e oficinas, seminarios, rodas de conversa, projetos artisticos, pecas de
teatro, campanhas publicitirias com panfletagem, realizadas pelos os jovens
durante a sua trajetoria na Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil, e,
de forma complementar, levando-se em consideracio a busca do
reconhecimento da comunidade ao que ¢€ feito pela Cia, é que procura-se dar o
conceito de patriménio cultural afro-brasileiro da comunidade de Pau Brasil para
identifica-la. As préticas artisticas desenvolvidas pela Cia de Teatro Negro Mirio
Gusmio, além de empreender o enfrentamento do racismo nas escolas e
comunidades da regiao Sul da Bahia, tém fomentado processos de construcio e
afirmacio identitiria dos atores e atrizes negros/as (e também indigenas e
sexodissidentes, mas em especial negros). Nesse sentido, mobilizam, nas
apresentacoes teatrais, essas a¢oes representativas, experienciam conteudos,
técnicas e expressoes que sio compartilhadas em comunidade.

Nesse contexto, pode-se evidenciar que a Cia de Teatro Negro Mario
Gusmao de Pau Brasil se (re) traduz e se (re) constréi em um movimento
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continuo nas suas expressoes artisticas, as identidades, os valores civilizatorios, os
sentidos e os imaginarios coletivos relacionados a valorizacio dos conhecimentos
tradicionais produzidos pelas comunidades negras da localidade. Nessa
perspectiva apresentada, a Cia de Teatro Negro Mario Gusmaio se constitui como
uma forma de preservacio e, ao mesmo tempo, de (re) criagio das culturas
presentes nas memorias’ e nas identidades dos sujeitos, trazendo a representa¢io
de valores simbolicos que permitem o fortalecimento dos lacos de pertencimento
comunitarios, revelando as historias das parteiras, benzedeiras, catadoras de lixo,
pais € mies de santo, populacio do campo que garantem a coeréncia da
comunidade de Pau Brasil, a0 mesmo tempo em que expressam sua diversidade,
constituindo-se, assim, como patrimoénio cultural afro-brasileiro da comunidade
de Pau Brasil. Assim, propicia o reconhecimento da diversidade sociocultural e
sua importincia na formacio da sociedade brasileira.

Como afirma o militante do MNU de Pau Brasil, Elder dos Santos
Almeida”: “A companhia nasce de dentro dessa perspectiva de combate ao
racismo, ao preconceito, buscando a identidade do povo preto, porque aqui em
Pau Brasil nio era comum as pessoas se assumirem, e 1sso, partiu da escola”.
Reafirmando a narrativa do militante, através dos debates e discussoes frente ao
cenario mencionado, partiu, a principio, no ambito escolar, a égide de educacio
formal, entretanto, com a estruturacio e relevancia se ampliou, tomando corpo
no campo da educacio nio-formal, desde entio, tem se constituido em um lécus
que tem pautado pela expressio de liberdade, busca por emancipa¢io na
aprendizagem de grupos que se firmam em movimentos sociais e,
principalmente, em espacos culturais como a Cia de Teatro Negro Mairio
Gusmao de Pau Brasil - BA.

Acrescenta-se a essa busca da Cia de Teatro Negro Mario Gusmio de Pau
Brasil - BA, o reconhecimento da comunidade local, regional e do Estado da
Bahia como um dos divulgadores e mantenedores da cultura patrimonial do
municipio de Pau Brasil, que vem sendo desenvolvida ao longo de sua criacio,
desde 2008. Inclusive, a partir do reconhecimento do Estado, o municipio de Pau
Brasil é a primeira cidade do sul do Estado a alcancar o curso de Teatro pelo
Programa de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego - Pronatec, que objetiva

6 Pela meméria, o passado nio sé vem a tona das dguas presentes, misturando-se com as percepcoes imediatas,
como também empurra, “descola” estas tltimas, ocupando o espaco todo da consciéncia. (BOSI, 2003).

" Elder Almeida. Entrevistado na realizacio do documentario “O Chio que a gente pisa, uma producio
audiovisual das atuagoes da Cia de Teatro Negro Mério Gusmio de Pau Brasil Bahia”, no periodo de maio a
outubro de 2019.
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amphar a oferta de cursos de educacio profissional por meio de acoes de
assisténcia técnica e financeira para estudantes que estio no ensino médio. Este
curso, apés o término, ao aluno habilitado ¢é garantida a certificacio, de forma
que abre possibilidades para a msercio desse aluno ao mercado de trabalho
formal.

Vale salientar que a iniciativa do Estado promoveu o reconhecimento das
acoes permanentes da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil, o que
corroborou para a promogio, expansio e reconhecimento como uma utilidade
relevante para o devir de mantenedores, guardioes da cultura local, regional, bem
como divulgadores, e salvaguardo desses fazeres artisticos no Estado.

CONSIDERACOES FINAIS

A atuacio da Cia de Teatro Negro Mario Gusmio de Pau Brasil foi e é
relevante, pois buscou por uma solidificacio de saberes, sobretudo a afirmacio
identitiria na vida dos atores, espectadores e comunidade em cena, em que o
conhecimento oportunizado fez enegrecer e aproximar as producoes culturais
imateriais ¢ materiais. Por meio do uso dos objetos com pecas que compdem a
cena do teatro, o uso da oralidade e expressio, as literaturas de autores negros e
negras, bem como as experiéncias dos saberes ancestrais, a partir das vivéncias
com essas comunidades, deram visibilidade as produgoes e fazeres artisticos da
Cia nos espacos frequentados.

O fazer pedagogico do grupo tem buscado o fortalecimento de
identidades negadas por um curriculo hegeménico e eurocéntrico, tendo como
base as propostas de Augusto Boal (2005) e Abdias do Nascimento (2004),
orientando-se em reeducacio e afirmacio de identidades. O processo dialégico
e experiencial junto a comunidade pode ser definido como uma construgio de
conhecimento que busca transformar em protagonistas as historias negadas no
curriculo e ao longo do processo educacional. Este fazer pedagdgico tem buscado
atentar as indicacoes das diretrizes pedagdgicas para uma educacio das relacoes
étnico-raciais, em que os educandos participam de forma qualificada do seu
processo de formacio, dando voz a cultura local, contribuindo para uma proposta
de patrimonializacao deste trabalho, jia que esta experiéncia tem como ntuito
registrar e afirmar a cultura afro brasileira na cidade.
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