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OS RASTROS DO DISPOSITIVO DE
SEXUALIDADE NO CONTO CHAPEUZINHO
VERMELHO
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Resumo: Este artigo analisa versdes do conto “Chapeuzinho Vermelho” escritas por Perrault e
pelos irmaos Grimm, buscando compreender como elas (re)produzem formas de governo dos
sujeitos infantis e de sua sexualidade. A partir de um referencial tedrico-critico foucaultiano, sio
construidas reflexoes sobre os discursos hegemonicos de determinada época e suas vinculagoes a
um projeto pedagogico que demonstra a necessidade moderna de governamento dos corpos e das
condutas dos sujeitos. O trabalho também recorre a premissa de Robert Darnton de que os contos
populares podem ser analisados como documentos histéricos. Conclui-se que o conto analisado
incita disciplina e obediéncia, (re)produzindo uma ideia de infincia moderna articulada ao
dispositivo de sexualidade.

Palavras-chave: contos de fada, infancia, governamentalidade, dispositivo de sexualidade.

The traces of the dispositive of sexuality in the tale little red riding hood

Abstract: This article analyzes the versions of the tale Little Red Riding Hood written by Perrault
and the Brothers Grimm, seeking to understand how they (re)produce forms of government for
child subjects and their sexuality. From a Foucauldian framework, reflections are built on the
hegemonic discourses of a given time and their links to a pedagogical project that demonstrates the
modern need for governing the bodies and conduct of the subjects. The work also uses Robert
Darnton's premise that popular tales can be analyzed as historical documents. It 1s concluded that
the analyzed story incites discipline and obedience, (re)producing an idea of modern childhood
articulated to the sexuality device.

Keywords: Fairy tales, Childhood, Governmentality, Sexuality device.

INTRODUCAO

Existem diferentes versoes do conto “Chapeuzinho Vermelho”, e cada qual
¢ adaptada conforme os discursos hegemonicos e a realidade de cada contexto.
Em algumas versdes a menina é salva; em outras, vira comida de lobo. Ainda
assim, todas essas historias sio a conhecida “Chapeuzinho Vermelho”, apesar de
apresentarem diferencas entre si.
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Nessas diferentes versdes, os sentidos do conto sio deslocados para a
velculacao dos discursos considerados legitimos do contexto de cada época.
Fazem parte de um campo discursivo, constituido para normalizar as maneiras
de lidar com a sexualidade das criangas. Isso quer dizer que a literatura nio
cumpre o papel de apenas veicular os discursos, mas também de produzir
significados, identidades e sujeitos. Os autores das diferentes épocas transformam
seus contos em veiculadores das ideias consideradas legitimas de cada
espaco/tempo, com o objetivo de causar identificacio em seus leitores e, assim,
produzir e regular determinadas formas de subjetividade. A literatura infantil €,
portanto, um espaco de “criacio, reforco e circulacio de sentidos, que operam
na formacao de 1dentidades individuais e sociais” (Fischer, 2001a, p. 588).

Assim como os contos, varios artefatos culturais podem ser utilizados como
construtores de sentido em andlises de processos historicos e socioculturais.
Sabemos que os mais diferentes meios de expressio da linguagem sao analisados
por pesquisadores atentos as possivels conexoes desses artefatos com as relacoes
de poder. Na modernidade nascente, periodo em que contos como o da
Chapeuzinho Vermelho estio mseridos, o nimero de artefatos culturais era
significativamente mais restrito. Entretanto, a literatura é um bom material para
analise das tramas sociais, que mergulhadas nas relagoes de poder expressam os
discursos hegemonicos e regimes de verdade (Foucault, 2017).

Neste artigo buscamos discutir sobre 0 modo como os contos de fadas
produzem formas de governo dos sujeitos infantis e sua sexualidade, agindo no
sentido de condu¢io de condutas e investindo na vida das criancas. Desta
maneira, elegemos o conto “Chapeuzinho Vermelho” como foco de nossa
analise, buscando analisar trechos das versoes de Perrault (1697) e dos irmaos
Grimm (1812), na tentativa de identificar possivels continuidades e
descontinuidades nos discursos ali expostos.

Para atingir tal objetivo, apostamos em uma metodologia baseada na
proposta de Darnton (2015, p. 26), para quem os contos de fadas sio
“documentos historicos” e fazem parte de um campo frutifero de anilise para os
pesquisadores do campo da histéria da nfancia. Dessa maneira, nossa opcio é
utilizd-lo para apontar o estranhamento causado por esses documentos ou, em
uma aproximacio com Foucault, as descontinuidades de determinados modos
de olhar sobre a infincia e sua sexualidade.
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Assim, Robert Darnton é uma peca importante no referencial dessa
pesquisa, pois ja movimentou de alguma maneira os contos para compreender o
ambiente histérico e social em que foram produzidos. No entanto, Darnton
(2015) utiliza os contos de fadas para remontar as mentalidades do povo
camponés de séculos atrds, o que apresenta uma divergéncia importante de ser
mencionada com o aporte teérico foucaultiano escolhido nessa pesquisa.

Em uma perspectiva foucaultiana, os dispositivos nio emergem por uma
mudanca nas mentalidades coletivas e sim por mecanismos de poder que fazem
tornar-se essencial o funcionamento de determinados discursos, sejam eles em
relacio a infincia ou a sexualidade. Para tanto, o interesse aqui nio € sobrepor
diferentes olhares teéricos para um mesmo documento, mas sim, analisar os
contos visando as contribuicdes de Foucault, sem deixar de utilizar autores que ja
tenham se valido da mesma fonte aqui proposta e que possam ampliar o olhar
sobre ela. Assim, o Intuito aqui nao serd remontar a experiéncia camponesa Como
se propos Darnton, mas compreender a distincia temporal daquela visao de
mundo para a nossa e a partir desse estranhamento perceber as descontinuidades.

Nesse sentido, esses documentos - os contos - nio se configuram como
fotografias fidis do tempo e espaco histéricos em que se encontravam inseridos,
porém fornecem possibilidades de entrarmos em contato com os discursos ali
inscritos. Para tanto, nesse artigo o intuito é utilizar trechos das diferentes versoes
do conto “Chapeuzinho Vermelho”, escritas inicialmente por Perrault e
posteriormente pelos irmaos Grimm, para identificarmos as rupturas e
permanéncias de um discurso moderno sobre a infincia ao longo dos séculos

XVII e XVIII.

Convém apontarmos também que ao utilizarmos as contribuicoes de Aries
(2014) ao falarmos sobre a Infancia, estamos atentos que esse autor se aproxima
da andlise das mentalidades organizadas no espaco privado que viriam a fazer
emergir o que entende por “sentimento de infincia”, enquanto Foucault
mnteressa-se pelo exercicio do poder e pela forma como o Estado intervém na
vida privada. Assim, “as regras de formacao dos conceitos, segundo Foucault, niao
residem na mentalidade nem na consciéncia dos individuos; pelo contririo, elas
estio no proprio discurso e se impoem a todos aqueles que falam ou tentam falar
dentro de um determinado campo discursivo” (Fischer, 2001b, p. 200).

Nesta pesquisa, assim como no estudo de Kohan (2005, p. 62), as
discussoes de Aries e Foucault sdo consideradas “complementares na medida em
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que geram, a partir de perspectivas diferentes, elementos tedricos para
problematizar aquele modo dominante de pensar a infincia”. Ambos os autores
contribuiram para a problematizacao das tematicas aqui propostas, pois, partindo
de suas perspectivas, perceberam de alguma forma a centralidade que a infancia
toma nos periodos histéricos analisados, seja como um sentimento (Aries, 2014)
ou como o resultado dos deslocamentos ocorridos dentro da légica do

saber/poder (Foucault, 2017).

Além dos autores ja citados, nao poderiamos deixar de destacar os
trabalhos de Bettelheim (2015), autor classico sobre o tema dos contos de fadas,
que se reporta a psicandlise para refletir sobre os simbolismos presentes nessas
narrativas e Corso e Corso (2006), psicanalistas que influenciados pelo trabalho
de Bettelheim, seguem analisando os contos sob um viés psicanalitico. Além
desses considerados classicos, destacamos Hilleshem e Guareschi (2000) e
Moraes (2010) que se debrucam especificamente sobre o conto “Chapeuzinho
Vermelho”.

PERRAULT TINHA UM AVISO: CUIDADO COM O LOBO DO
SEXO!

Assim como ntimeros outros contos de fadas, Chapeuzinho Vermelho
acompanhava as noites geladas do povo camponés ao redor das lareiras, no
rigoroso mverno francés. Antes de ser compilado por Perrault, esse conto
pertencia a tradicio oral francesa e era contado a partir das palavras dos
camponeses da Franca do século XVII, de suas expressoes e visdes de mundo.

Desse modo, os contos da tradi¢ao oral camponesa nio tinham a pretensao
de serem contados especificamente para criancas, ja que essas distincoes de idade
nao eram comuns entre os camponeses. Por esse e outros motivos, a naturalidade
da menina ao lidar com as praticas relacionadas a seu corpo e sua sexualidade’
pode ser percebida como um exemplo de estranhamento para os discursos
veiculados sobre a sexualidade infantil a partir do nascimento da modernidade.

3 . . . . . .
A crianca em momento algum deixou de lidar com a sexualidade de tal maneira. O estranhamento condiz
com aveiculagio clara da liga¢io da acao da menina com a sexualidade - tema que a visio moderna desassocia
da infancia - do que com a a¢io em si.
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A narrativa oral veiculada pelos camponeses do século XVII* demonstra uma
menina deixando-se ser seduzida pelo que seria um homem adulto, tira suas
pecas de roupa em um ritual sedutor e, mesmo percebendo que aquele com
quem fala nio é quem diz ser, permanece se entregando a descoberta do
diferente, motivada e seduzida pela curiosidade. Apesar do estranhamento que
esse fato pode causar aos leitores mais acostumados com as versdes posteriores
ja adaptadas aos discursos modernos, a menina vivia e se comportava de modo
condizente com seu meio e tempo historico (Darnton, 2015).

Para Robert Darnton (2015), quando nos valemos de materiais antigos e
eles nos causam estranhamento, podemos ter em vista que temos em nossas maos
um importante documento de andlise e reflexdo. A partir desse estranhamento
compreendemos o passado como outro do presente e por ser assim, se apresenta
como um campo fértil para o interesse do historiador.

O estranhamento é causado porque as proibi¢oes, ressignificacoes e
1sencdes que passaram a rondar a infincia com o emergir da modernidade
estavam se formando e ainda nao atingilam os camponeses. A ideia de infincia
inocente nio era veiculada, nem tampouco a prépria ideia de infancia havia se
consolidado. Assim, os discursos voltados a preserva¢io da inocéncia das criangas
nao haviam emergido. Seus corpos vagavam entre os adultos, havia uma liberdade
de linguagem e até mesmo caricias entre adultos e criancas (Foucault, 2017).

Foucault (2017) afirma que até o século XVII o pudor vitoriano que parece
marcar as praticas e os discursos voltados a respeito da sexualidade nio era
recorrente: “As praticas ndo procuravam o segredo; as palavras eram ditas sem
reticéncias excessivas € as colsas eram feitas sem demasiado disfarce; tinha-se com
o ilicito uma tolerante familaridade” (Foucault, 2017, p. 7). Algumas falas do
conto, que podem nos ser estranhas ou obscenas, nio eram assim percebidas
naquela realidade. Um exemplo deste estranhamento pode ser percebido no
seguinte trecho da versio oral do conto, reproduzido por Darnton (2015, p. 22)
em seu livro O grande massacre dos gatos:

Entao, o lobo disse:

- Tire a roupa e deite-se na cama comigo.

- Onde ponho meu avental?

- Jogue no fogo. Vocé nio vai precisar mais dele.

Para cada peca de roupa - corpete, saia, anigua e meias - a menina
fazia a mesma pergunta. E, a cada vez, o lobo respondia:

4 Que pode ser conferida em Darnton (2015, p. 21 - 22).
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Jogue no fogo. Vocé nio vai precisar mais dela.

Assim, o conto Chapeuzinho Vermelho demandou ressignificagoes para
sua permanéncia ao longo dos séculos, visto que, tal como se expressa na tradicao
oral, ndo aborda valores universais que estariam presentes em todos os tempos e
culturas. Essas ressignificacoes demonstram o quanto as culturas mudaram ao
longo do tempo e do espaco, desencadeando o estranhamento que aponta a
necessidade da ressignificacao (Darnton, 2015).

Apesar de Perrault utilizar como base o conto da tradicio oral, ele o
ressignifica e adapta a cultura em que estava inserido, distinta da realidade dos
camponeses. Sua versiao inicia-se com o autor pontuando a importincia afetiva
que a personagem principal tinha com os adultos de sua familia: “a mée era louca
por ela, e a avé mais louca ainda” (Perrault, 2010, p. 37).

Em seguida, a avo da protagonista adoece. A mae da menina pede-lhe que
leve torta e manteiga até a casa da velha senhora, oportunidade para que ela
pudesse ver como andava a saide da avo. Para cumprir tal pedido, faz-se
necessario caminhar até outra aldeia, atravessando um bosque. Nesse percurso,
encontra um lobo que sente muita vontade de devori-la e s6 nio o fez por medo
dos lenhadores que se encontravam por perto. Por isso, o lobo resolve conversar
com a menina e perguntar para onde ela estava indo. Esta explica para o
desconhecido lobo o caminho que deverd percorrer até a casa da avo. O lobo
faminto aproveita a oportunidade e diz para a menina que também vai visitar a
avo e a desafia para ver quem serd capaz de chegar mais rapido ao destino. O
lobo corre pelo caminho mais curto, enquanto Chapeuzinho se distraia com as
borboletas e as avelas.

Obviamente, o lobo chega antes da menina na casa da avo, entra e, sem
demorar-se, devora a avo e se esconde embaixo dos cobertores. Logo em seguida,
Chapeuzinho Vermelho também chega ao destino. E o lobo, imitando a voz da
avo, recomenda que ela entre. Ao entrar na casa, o lobo pede que ela se deite na
cama com ele. Pensando estar falando com sua avo, a menina tira suas roupas e
faz exatamente o que o lobo solicitou.

Entretanto, assim que a menina vé o lobo, ela desconfia que algo parece
nao estar certo com sua avo. Entio, os dois iniciam o famoso didlogo sobre as
incoeréncias corporais percebidas pela protagonista em relaciao a sua suposta avo.
Despois disso, o conto acaba da seguinte maneira: o lobo “pulou em cima de
Chapeuzinho Vermelho e a comeu” (Perrault, 2010, p. 39).

V. 24 n. 57, jan./mar. 2022



190

Se observarmos as variagoes mais recentes desse conto, parece inconcebivel
a personagem principal terminar devorada por seu algoz, ja que esse desfecho
nao parece apropriado para as criancas modernas. Isso ocorre, pois na
modernidade emergiram valores e pressupostos que fazem com que algumas
questoes nao sejam consideradas adequadas ao publico infantil. A crianca é
preservada dos sofrimentos, na tentativa de manté-las puras e inocentes. Nos
contos 1sso se reflete com a regularidade dos finais felizes, que oferecem a crianca
a possibilidade de resolucio das adversidades que podem vir a enfrentar.

Contudo, esse conto apresenta algumas sinuosidades se comparado ao que
sabemos sobre a versio camponesa. Isso ocorre porque Perrault, ao utilizar a
versio oral para passa-la a forma escrita e viabiliza-la para a corte do rei Luis XIV
e a culta nobreza, realiza nela algumas modificacoes, levando em conta o gosto
refinado dos frequentadores dos circulos elegantes de Paris. Perrault suaviza a
versdo oral camponesa, suprimindo cenas que remetem ao “canibalismo com a
avo e o strap-tease antes de a menina ser devorada” (Darnton, 2015, p. 26).

Ao nos apolarmos nas contribuicoes de Foucault (2017) sobre a
sexualidade, podemos compreender esses cuidados a que Perrault se propoe. O
modo medieval de relacionar-se com a sexualidade que prevalecia no meio
camponés vinha sendo alterado na cultura da burguesia. Aos poucos, com a
ascensao da familia e da primazia pelos relacionamentos conjugais, o sexo vai
tornando-se um segredo. E gradativamente absorvido “inteiramente, na seriedade
da funcao de reproduzir” (Foucault, 2017, p. 7). Doravante, o casal burgués,
“legitmo e procriador, dita a lei. Impoe-se como modelo, faz reinar a norma,
detém a verdade, guarda o direito de falar” (Foucault, 2017, p. 7).

Segundo Foucault (2017, p. 19), se pensarmos a partir do que chama de
“hipotese repressiva”, o século de Perrault marcaria o inicio da repressio sexual
mstituida pela classe burguesa da qual fazia parte. No século XVII nasceram “as
grandes proibicoes, valorizacio exclusiva da sexualidade adulta e matrimonial,
mperativos de decéncia, esquiva obrigatéria do corpo, conten¢io e pudores
mmperativos da linguagem” (Foucault, 2017, p. 125).

Entretanto, Foucault refuta uma leitura rasa dessa repressio do sexo,
defendendo que apesar de ter existido, ela nio é suficiente para explicar as
questoes voltadas ao sexo, emergentes entre a burguesia do século XVII.
Portanto, para o autor (2017, p. 19) “em torno e a propésito do sexo hia uma
verdadeira explosio discursiva”. Para Foucault (2017), fo1 a partir dai que o sexo
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fo1 colocado no discurso, um discurso que se multiplicou na tentativa de produzir
uma sexualidade e nao como forma de simplesmente reprimi-la. K, por isso, o
autor expoe que a sociedade moderna carrega o sexo em seu emblema, marcada
pela tentativa de controli-lo ¢ em decorréncia disso fala-se dele de maneira
obstinada. Por conseguinte, essa multiplicacio de discursos sobre o sexo niao veio
sozinha, mas trouxe consigo interditos e proibicoes necessarios para a produgio
dessa sexualidade.

Os contos de Perrault, de modo geral, parecem captar essa explosio
discursiva, além dos interditos e das proibicoes, pois os (re)produzem Nas
narrativas deste autor, 1sso pode ser constatado especialmente no conto
“Chapeuzinho Vermelho”, pois fala a todo momento sobre sexo, trazendo a
seducao da menina e seu contato considerado precoce pela moral burguesa com
a sexualidade adulta. Ao adaptar seus contos para o publico infantil, o discurso
do autor ganha um wviés disciplinador, ¢ o exemplo da personagem principal
ganha uma carga negativa, ou seja, expressa acoes consideradas niao aconselhaveis
pelo autor e a punicao por essas acdes. Para deixar claro seu objetivo pedagogico
com a publica¢io dessa narrativa, ao final de seu conto, Perrault acrescenta uma
moral da historia:

Vemos aqui que os poucos experientes,

E acima de tudo as mocinhas,

Gentis, bem feitas, bonitinhas,

Fazem mal em ouvir qualquer tipo de gente,

Por isso é que nunca me espanta,

Que o lobo chegue a comer tantas. (Perrault, 2010, p. 39).

Se observarmos o fato de a menina tirar a roupa antes de deitar-se com o
lobo, como retratado no seguinte trecho “Chapeuzinho vermelho tirou a roupa e
fol se enfiar na cama” (PERRAULT, 2010, p. 80) pode ser visto como uma
referéncia ao ato sexual, sendo que a personagem de alguma forma aceita as
provocacoes do lobo. Assim, a menina é punida por fazé-lo, sendo devorada pelo
lobo ao final da narrativa. O autor nio di margem para duvidas sobre o contetido
sexual do conto, deixando claro, na moral, que se refere a homens adultos
buscando “mocinhas, gentis, bem-feitas, bonitinhas” (Perrault, 2010, p. 39) para
devord-las.

Com isso, observando a preocupacio exposta na moral escrita por Perrault,
percebemos a frequéncia com que algumas priticas sexuais entre adultos e
criancas ocorriam no periodo retratado na narrativa (século XVII), levando em
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consideracio que o conto “Chapeuzinho Vermelho” aborda o universo francés e
demonstra indicios do cotidiano do povo camponés. Em estudo anterior
constatamos que

naquele contexto, ainda que houvesse um questionamento e
reprovacio crescentes das atividades sexuais entre criangas e
adultos ou de priticas como o incesto, estas nio eram incomuns e
continuaram sendo retratadas nos contos para as criangas. Cabe
notar que a percep¢io até entio construida sobre a infancia nio
tinha como cerne a preocupa¢ao com cuidados baseados em
preceitos morais, educativos e protetivos como os valorizados na

atualidade (STAKONSKI ¢ SILVA, 2020, p. 1).

Perrault veicula em seu texto um discurso dissonante ao da versao oral, pois
Julga as acoes da personagem e expde sua aversao a tais praticas. Diferentemente
do que ocorria entre os camponeses que nao demonstravam um  intuito
disciplinador, o objetivo da tradicio oral parece ser mais voltado ao deleite ou
apontamento das dificuldades sofridas e inconformidades com a organizacio
social vigente (Darnton, 2015).

No entanto, levando em conta o contexto para o qual Perrault estava
conduzindo sua narrativa, é compreensivel o desfecho apresentado, ji que o
pudor era algo louvivel, e a educag¢io das criangas, a partir do século XVII, na
Europa, giraria em torno de sua protecio no tocante ao contato com a
sexualidade.

Apesar de ja terem iniciado as interdicdes modernas sobre o sexo, essa
versao continuou a relacionar-se fortemente com a sexualidade, ainda que
buscasse proteger as criancas do contato com a sexualidade adulta, o que ele
considerava precoce. Se no universo camponés os infantis viviam em meio a
“gestos diretos, discursos sem vergonha, transgressdes visivels, anatomias
mostradas e facilmente misturadas, criancas astutas vagando, sem incomodo nem
escandalo entre os risos dos adultos” (Foucault, 2017, p. 7), entre a nobreza
iluminada pelas luzes da razio, a sexualidade se encerrava no quarto dos pais. O
sujeito infantil, gradativamente, estava sendo percebido como diferente do adulto,
a ponto de, aos poucos, os contos de fadas irem se transformando em uma
literatura especifica para essa faixa etdria, obrigando o autor a adapti-los.

A adaptacio do conto oral é “mediada por mecanismos de poder que
almejavam restringir a maneira de se abordar a sexualidade em meio as criangas,
dentro do projeto pedagogico nascente, redefinindo e delineando esta abordagem
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no novo quadro familiar burgués que se estabelecia” (Moraes, 2010, p. 111). Com
1ss0, eles foram assumindo seu papel disciplinador, auxiliando no governo das
criangas e de seu sexo.

Perrault nio procura esconder seu intuito de disciplinar os modos da
crianca viver seu sexo. Segundo Bettelheim (2015, p. 235), ele deixa Obvias as
metiforas que aproximam o conto das questoes sexuais, por estar capturado por
“uma interpretacao racionalista do proposito da histéria, Perrault torna tudo tiao
explicito quanto possivel”.

De acordo com essas afirmacoes, Moraes (2010) situa o conto no campo
das sancoes disciplinares, que, segundo Foucault (2017), se enquadram na funcio
de suprir lacunas deixadas pela lel. O conto “refor¢a um mecanismo disciplinar
coercitivo de vigllincia em torno do estabelecimento de normas de
comportamento apontando para uma funcio deflagrada pelo desvio de tais
normas” (Moraes, 2010, p. 112). Por esse motivo, essa obra de Perrault reforca
uma ideia de vigilincia e punicio sobre a protagonista.

Para Foucault (2014), a disciplina ¢ a ferramenta predominante no exercicio
do poder que se estrutura no século XVII. Assim, em sua concepgiao, a disciplina
¢ uma tecnologia de poder, ou seja, um tipo de poder, uma maneira de exercé-
lo, prépria das sociedades modernas. Essa tecnologia disciplinar se exerce por
melo de dispositivos e discursos ligados a eles, que constroem uma rede que tem
como foco modelar, manipular, treinar o corpo dos individuos, para que, assim,
possa torna-los obedientes e habilidosos. Em suma, a disciplina é um método que
visa obter “o controle minucioso das operacoes do corpo, que realizam a sujeicio
constante de suas forcas e lhes impoe uma relacio de docilidade-utihdade”
(Foucault, 2014, p. 135).

Essa tecnologia disciplinar que, no periodo de Perrault (século XVII) e dos
Grimm (inicio do século XIX), se torna féormula geral de dominacio visa a
tabricar corpos doceis e tteis e encontra nos contos de fadas importantes aliados.
Os contos ligados de maneira enfitica ao dispositivo de sexualidade tém uma
func¢iao normalizadora que marca dualidades: o correto e o incorreto, permitido
e proibido, normal e anormal (Moraes, 2010).

Por 1sso, a moral da histéria desse conto demonstra um julgamento do autor
em relacao as acoes da protagonista. Isso fica desvelado quando expoe que as
mocinhas “Fazem mal em ouvir qualquer tipo de gente” (Perrault, 2010, p. 39).
Com esse trecho, o autor deixa claro que a personagem principal é um exemplo
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do que nao deve ser feito, do incorreto, por 1sso o final tridgico se mantém como
uma interdi¢io ao modo de agir da menina.

A moral serve como aviso para as meninas nio se deixarem entregar ao
contato com a sexualidade adulta, caso contrario o final sera tragico, assim como
o de Chapeuzinho Vermelho. Para Moraes (2015), a personagem ser devorada
no final do conto demonstra a sancao punitiva por seus desvios de
comportamento, que causam o medo dessas sancoes em quem entra em contato
com a narrativa. Ou seja, a moral fixa o conto como uma ferramenta a servico da
disciplina, que coloca o corpo da crianca no foco desse poder que dociliza e
fabrica uma determinada forma de ser crianca e de se relacionar com a propria
sexualidade. E importante destacar, ainda, que essa narrativa serve também como
um recurso aos pais, para que eles possam utilizar esse conto para orientar seus
filhos sobre o “perigo” da sexualidade e docilizar seus corpos a partir das verdades
veiculadas pelo dispositivo de sexualidade (Foucault, 2017).

A maneira como o autor retrata a personagem na narrativa parece
demonstrar o sujeito infantil em sua distingdo com o adulto. Podemos perceber
vestigios de uma concepcio de infincia moderna que emerge. Os cuidados com
a crianca abrangem a necessidade de resguardar seus corpos por meio de um
puritanismo vitoriano, fortemente vigente no século XVII. Assim, manifestou-se
um maior cuidado em proteger as criancas de todo o contato precoce com os atos
sexuais comuns entre elas e os adultos até entio.

Todavia, as anacronias presentes nas narrativas desse autor exprimem, por
outro lado, aspectos estranhos a percepcio moderna/ocidental do sujeito infantil.
Isso revela o quanto essa ideia de infancia ainda estava se constituindo como uma
ferramenta do poder, nao existia uma unanimidade de discursos.

Observando tal colocagao, pode-se constatar que, mesmo sabendo do
perigo, a mie de Chapeuzinho Vermelho a mandou ir levar o bolo e a manteiga
até a casa da avé, o que permite perceber o periodo de transi¢ao na representacio
de infancia da época. E possivel notar uma dualidade entre as percepcoes de
infincia presentes no conto: a primeira percepcio, em que a crianca ¢ amada,
tanto que a avé inclusive faz para a menina um gorrinho vermelho como forma
de protegé-la; ja na segunda, a crianc¢a parece ser indistinta do adulto, expondo-
se a0s mesmos perigos que qualquer outra pessoa, como no passelo pelo bosque,
desacompanhada.
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Isso demonstra que, apesar da menina ter sua infincia percebida pela
familia (mae e avo), como um momento singular da vida adulta, essa maneira de
perceber o sujeito mfantil ainda estd longe de ser a mesma prevalente na
atualidade. O passeio da menina pelo bosque, no conto de Perrault, nio vem
posteriormente as recomendacoes da mae sobre os cuidados e perigos do lugar.
A infincia retratada no conto nio é, portanto, permeada de cuidado e protecio
tal como acontece atualmente. A nio ser em alguns aspectos relativos 2a
sexualidade.

Nesse periodo, as maneiras de se lidar com a sexualidade infantil comecam
a se aproximar dos modos modernos de tratar desse assunto, o que faz o préprio
autor adaptar seus contos a esse publico. Assim, “Chapeuzinho Vermelho”, de
Charles Perrault, pode ser considerado como um canal pelo qual o poder que
controla o prazer cotidiano ¢ veiculado para atingir “as mais ténues e mais
mdividuais das condutas” (Foucault, 2017, p. 17). O conto é um dos caminhos
possivels de serem utilizados pelas familias burguesas para educar e proteger suas
criancas do contato com a sexualidade, que consideram precoce, a partir de agora
(Foucault, 2017).

OS GRIMM PARECEM NAO GOSTAR NADA DO LOBO DA
DESOBEDIENCIA

Nio € somente a versio de Perrault que exerce essa funciao de veiculo para
o exercicio de um poder que educa, visto que, mais de um século depois, na
Alemanha, os Irmaos Grimm compilam seus contos com objetivos intelectuais,
no intuito de preservar a auténtica lingua alema e preservar seu folclore. A versiao
de “Chapeuzinho Vermelho” dos Grimm é mais conhecida do que a de Perrault.
Eles foram responsaveis pela expansio dos contos de fadas pela Europa e,
consequentemente, ¢ essa versao que chega ao Brasil.

Assim como no caso de Perrault, posteriormente os contos dos irmaos
Grimm sio adaptados ao publico infantil firmando a tendéncia de diferenciagio
entre adultos e criancas (Hillesheim; Guareschi, 2006). No século XVIII, a
crianca ¢ percebida de maneira mais enfitica como mmocente - a partir dos
discursos veiculados por autores como Rousseau - e nio deveria ter acesso as
referéncias explicitas a sexualidade. O universo infantil distancia-se do adulto, e
o sexo se afasta dele. Por isso, o conto se molda por esses novos discursos que
circundam a infancia, e a simbologia da sexualidade ali presente se mtensifica.
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Os métodos de compilacio dos contos de fada realizados pelos irméaos
Grimm demonstram uma similaridade com os de Perrault: ambos tém a lingua
oral do povo como fonte para seus estudos. Além disso, assim como na Franca,
a Alemanha também tinha presente em sua cultura popular o folclore celta
(Hilleshiem; Guareschi, 2004). Entretanto, com as mudancas nos modos de
perceber a infincia e as produgoes discursivas que vinham se desenvolvendo
sobre elas, a nfancia produzida pelo material desses autores é diferente do que
vemos em Perrault.

Assim como ele, os Irmios Grimm escreveram inicialmente de maneira
erudita, para somente depois adaptarem seus contos ao publico nfantil.
Modifica¢des pautadas nas producoes discursivas que emergiam sobre a infancia
sao realizadas depois da primeira edicio dos Contos da infincia e do lar (1812),
em que expressoes consideradas improprias ao publico sio excluidas ou
adaptadas. Dentre os contos compilados pelos irmios Grimm estd “Chapeuzinho
Vermelho”.

Mesmo com as semelhancas de coleta dos contos dos Grimm com Perrault
e a presenc¢a de um mesmo conto - e até mais - na obra de ambos, é oportuno
salientar que essas duas versoes de “Chapeuzinho Vermelho” possuem bastantes
diferencas entre si. O inicio do conto € parecido, mas, diferente da narrativa de
Perrault, a mae, preocupada com os perigos da floresta, recomenda a filha:

Trate de sair agora mesmo, antes que o sol fique quente demais, e
quando estiver na floresta olhe para frente como uma boa menina
¢ nio se desvie do caminho. Senio, pode cair e quebrar a garrafa,
e nao sobrard nada para a avo. E quando entrar, nao fique
bisbilhotando pelos cantos da casa (Grimm, 2010, p. 146).

Logo no 1nicio de sua jornada pela floresta, a protagonista encontra o lobo.
Como vimos, entre os avisos da mae nao ha nada relacionado a ele e, assim, sem
saber que se tratava de alguém nao confidvel, a menina vai conversando com ele
pelo caminho. Chapeuzinho Vermelho ingenuamente conta para o lobo seu
destino, mas se mantém firme em relacio as recomendacoes da mae em nio
desviar o caminho. O lobo planeja uma artimanha para devorar tanto a avo
quanto a menina. Assim, ele tenta distrai-la com as flores e os passaros e a
convence a sair de seu caminho.

Chapeuzinho vai atrds de flores e se embrenha cada vez mais na mata,
enquanto o lobo corre até a casa da avo, a engana-a ara que abra a porta, a devora
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inteirinha e veste suas roupas. Ao encontrar a avd - que na verdade, era o lobo -
Chapeuzinho vai logo perguntado. Assim comeca o famoso didlogo presente em
todas as versoes do conto.

Depois, o lobo salta da cama e devora a personagem. O conto, no entanto,
nao acaba por ai. A versio dos Irmaos Grimm conta com a figura do lenhador,
que passava por perto, ouve um barulho de ronco e nota que nao condiz com
uma pobre senhora doente. Ao entrar na casa, o lenhador percebe que o lobo
deve ter comido a senhora, abre a barriga dele com uma tesoura e de la pula a
Chapeuzinho Vermelho e sua avé.

Chapeuzinho Vermelho cata algumas pedras grandes e enche a barriga do
lobo com elas. Ao acordar, o lobo tenta fugir, mas o peso das pedras lhe
impedem. Entio, o cacador esfola o lobo e leva a sua pele para casa. Depois de
tudo 1sso, Chapeuzinho Vermelho repete para si mesma: “Nunca desvie do
caminho e nunca entre na mata quando sua mée proibir” (Grimm, 2010, p. 151).

O conto termina com um outro encontro da menina com um novo lobo, o
qual tenta “fazé-la desviar-se da trilha, mas Chapeuzinho Vermelho estava alerta
e seguiu em frente” (Grimm, 2010, p. 151). Ao chegar a casa da avo, as duas dao
um jeito de afogar o lobo no interior de um coxo.

Sao notiveis as diferencas entre o conto dos irmaos Grimm e o de Perrault,
especialmente na supressiao sobre as manifestacoes explicitas da sexualidade da
protagonista, como na cena em que ela tira suas roupas para deitar-se com o lobo.
Além, ¢ claro, do final feliz na adaptagio dos Grimm. As diferencas entre os
autores marcam as distin¢oes de seus modos de perceber os sujeitos infantis, para
quem ambos enderecam suas narrativas.

Nessa perspectiva, Aries (2014, p. 78) alirma que as questoes referentes as
criancas presentes no século XVII (periodo em que Perrault compila seus contos)
foram repensadas depois de uma “grande reforma moral, micialmente crista e a
seguir leiga que disciplinou a sociedade aburguesada do século XVIII”.

Foucault (2017) defende que, neste periodo, os poderes modernos sio
canalizados para o sexo da crianca, especialmente a partir do inicio do século
XVIII. Para ele, aideia de niao presenca de sexualidade no sujeito infantil facilitou
o discurso que interdita, proibe e fala sobre o sexo da crianca. Traz uma boa
“razao para fechar os olhos e tapar os ouvidos para onde quer que venha a
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manifestd-lo, razio para impor um siléncio geral e aplicado” (Foucault, 2017, p.

8).

Como dito anteriormente, a partir do século XVII o sexo é colocado no
discurso e submetido a um mecanismo cada vez mais crescente, que incita o falar
sobre ele. Como o proprio Foucault (2017, p. 110) defende: “o discurso veicula
e produz poder”. Com isso a entrada do sexo no discurso cria um dispositivo de
sexualidade que tem como conjunto estratégico a pedagogizacio do sexo da
crianga.

Além disso, os saberes cientificos, com um pretexto de disseminar a
verdade sobre o sexo, promoveram medos e, a partir do imaginirio, males
voltados as diferentes formas da sexualidade. Ao voltar-se ao sexo das criancas,
constituiram uma sexualidade infantil, vista como algo danoso e necessitado de
vigilincia constante para que nao ocorra. Assim, identifica-se a relag¢io entre os
saberes e poderes sobre a sexualidade das criancas a partir do dispositivo de
sexualidade.

Foucault (2017), por sua vez, nao percebe essa vigilancia sobre a crianca
como uma mudanca nas mentalidades, mas sim como parte de mecanismos de
poder que, ao colocar o sexo em discurso, tornaram-no um assunto publico e
voltado para a populacao. O mesmo autor (2017, p. 30) expressa ainda que, a
partir disso, “desapareceu a antiga ‘liberdade’ de linguagem entre criancas e
adultos” e também “desapareceram progressivamente os risos estrepitosos que,
durante tanto tempo, tinham acompanhado a sexualidade das criancas”

(FOUCAULT, 2017, p. 30).

Diante disso, pode-se ter a impressio de que o ocorrido fol um puro
silenciar no tocante a sua sexualidade, ja que a crianca deixou de ter acesso a
assuntos voltados ao seu sexo. Entretanto, segundo o filosofo francés (2017, p.
30), “fala-se dele de outra maneira; sao outras pessoas que falam, a partir de
outros pontos de vista e para obter outros efeitos”. Nao bastava somente o siléncio
em torno do sexo da crianca, fol necessario pensar modos de nio dizer, modos
de determinar tinha lugar de fala. Além disso, “ndo existe um so, mas muitos
siléncios e sio parte integrante das estratégias que apolam e atravessam os
discursos” (Foucault, 2017, p. 31).

No século XVIII, o sexo da crianca torna-se um problema publico,

importante para toda a populacio. E evidente que a sexualidade existe e se mostra
de maneira precoce e ativa, além de ser algo permanente na vida dos sujeitos.
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Assim, as mstituicoes responsavels pela educacio das criancas voltam-se a partir
dai para a sexualidade delas. Seu espaco fisico passa a ser pensado para essa
regulacio, e os regulamentos dessas mnstituicoes visam a vigiar os alunos.

Nesse periodo os discursos voltados para o sexo fabricaram uma
sexualidade mfantil, disseminadora da ideia de mocéncia em confronto ao
despudor até entao valido. A sexualidade infantil passa a ser percebida como
prejudicial a essa percepcio de infancia inocente. Consequentemente, a crianca
passa a ser pensada como objeto de vigilincia constante e de exame.

Os séculos XVIII e XIX sio marcados pela concentragio das formas de
discurso sobre esse tema e, nesse contexto, os interlocutores foram preparados e
os conteidos codificados. Falou-se sobre o assunto e criou-se uma verdade
regulada sobre o sexo (Foucault, 2017), que foi perpetuada no seio das familias,
na educacio escolar, na organizacao social e nos contos de fadas.

Capturados por esse dispositivo de sexualidade, os irmios Grimm, ao
adaptarem seus contos para o publico mfantil, suprimem todos os resquicios
possiveis que deem a entender o conteido erédtico da narrativa. Todavia, o
didlogo ao pé da cama ainda remete a uma cena de seducio simbolica, e os
questionamentos da personagem ainda demonstram sua curiosidade com o
diferente que faz parte de um jogo de seducio (Corso; Corso, 2016).

Corso e Corso (2006) apontam que, em diferentes versoes desse conto, o
célebre didlogo se repete dando uma natureza erética a conversa das personagens.
Apontam ainda que, se observarmos com atencio, esse didlogo € uma
peculiaridade que o lobo tem com a protagonista; a avé for devorada de maneira
mais objetiva, sem esse jogo de seducio e entrega.

Essas questoes mantém a sexualidade ativa no conto “Chapeuzinho
Vermelho”, mesmo que o objetivo dos Grimm pareca ser suprimi-la, ja que,
doravante, o controle dos discursos seria algo de extrema importincia, em uma
tentativa de dominio do sexo em seu plano real. O que ocorre, portanto, é uma
reestruturacio do discurso presente no conto, encontrando-se um modo de nio
dizer o que estava sendo dito. O contetado sexual encontra uma forma simbolica
de manter-se e adaptar-se a emergente explosao discursiva.

Apesar de parecer que finalmente esse conto se aproximou da concepcao
moderna ocidental de infincia, o estranhamento causado por essa outra versio,
apesar de menor, continua exposto. Como bem apontam Hillesheim e Guareschi
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(2006), a violéncia nos contos dos irmios Grimm é um ponto de bastante
destaque, como o sofrimento dos personagens sio narrados de maneira enfatica,
da mesma forma que as puni¢oes aos viloes sio bastante severas.

O conto “Chapeuzinho Vermelho” adapta-se aos imperativos de cada
sociedade em que se msere. No século dos irmaos Grimm, as técnicas de poder
ganham uma nova roupagem, e a disciplina entra com tudo para as relacoes de
poder e torna-se formula geral de dominacio, intensificando o controle
minucioso sobre as opera¢oes do corpo dos individuos (Foucault, 2014).

“A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos doceis”
(Foucault, 2014, p. 136), potencializando as forcas do corpo ao mesmo tempo
em que diminui as for¢as politicas e aumenta a obediéncia. Os efeitos do poder
seguem sendo perceptivels também nessa versio, em que a obediéncia ¢é exaltada
pelos autores enquanto a transgressio ¢ punida.

Como explicitado anteriormente, a versio dos Grimm traz, de maneira
distinta das outras versoes evidenciadas, as recomendacoes da mae. Logo no
micio de sua jornada pela floresta, a menina € avisada: seja “uma boa menina”.
Diante desse discurso da mae, podemos perguntar: o que é ser uma boa menina?
Pode-se pensar que ser uma crianca obediente torna nossa protagonista uma boa
menina, ou entio, nao ser bisbilhoteira, intrometendo-se em assuntos nao
apropriados para uma crianca.

De qualquer modo, assim que ouve tais adverténcias da mae, a protagonista
sai de casa e logo encontra o lobo e a partir desse encontro precisa provar ser ou
nao essa boa menina. Fica claro que a nocio de obediéncia esti ligada ao que é
considerado socialmente como o bem. Se a menina se comportar de forma décil
e for util ao fazer o trabalho do qual foi encarregada, serd considerada uma “boa
menina” e se nio for obediente serd punida pelos autores do conto.

Essa légica também ocorre com o aviso da mie que vem complementando
a recomendacao “nao fique bisbilhotando pelos cantos da casa” (Grimm, 2010,
p. 146). Esse pode ser considerado como um aviso da mie para que a menina
nao se envolva com o assunto dos adultos: o sexo. Nesse sentido, Bettelheim
(2015, p. 240) percebe as recomendacoes da mie como uma tentativa de
preservar a filha de “descobrir os segredos dos adultos”. A passagem em que a
mae faz suas recomendacdes demonstra a percepc¢iao dela sobre as inclinacoes da
protagonista a desviar-se do caminho ou bisbilhotar, e porque nio o fato dos
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proprios Grimm estarem cientes sobre essas mesmas possibilidades nas criancas
leitoras.

Para além das recomendag¢oes da mie como forma de disciplinar sua filha,
o poder disciplinar aumenta o controle de cada individuo sobre seu préprio
corpo por meio da vigilincia minuciosa e constante (Foucault, 2014).
Consequentemente, a menina, mesmo longe do olhar da mae, seguia seu
caminho exatamente como foi orientada. Ainda assim, ao encontrar o lobo, que
elabora formas de devord-la, ele a convence a apreciar o bosque, afirmando que
ela “esta se comportando como se estivesse indo para a escola, quando é tudo tio
divertido aqui no bosque” (Grimm, 2010, p. 147). Com isso, o lobo lembra a
protagonista da auséncia de vigilancia daquele ambiente e a convence a entregar-
se as belezas do lugar enquanto ele executa seu plano.

A escola ¢ citada pelo lobo, pois, a partir do século XVIII, estruturou-se
nao somente “como uma mdiquina de ensinar, mas também de vigiar,
hierarquizar, de recompensar” (Foucault, 2014, p. 144). Os espacos escolares
foram organizados, a partir dai, para que as criancas ficassem todo tempo sob o
olhar cuidadoso do professor no intuito de impor uma ordem. E pela auséncia
de vigilancia que o lobo consegue atingir seu objetivo.

Com o auxilio da pesquisa de Aries (2014), podemos defender que, além
da wigilincia, os processos disciplinares refletidos na educagio escolar dos
pequenos tém o autoritarismo como importante recurso disciplinar. O objetivo
das escolas nesse periodo era, por meio da humilhacio e dos castigos fisicos,
distinguir as criancas dos adultos e melhora-las para serem devolvidas ao convivio
social.

vl i 1 isi " 9 C 1 D B 1 C 1 9
Esses castigos fisicos, assim como se percebe no conto aqui analisado
parecem querer sinalizar a autoridade das convicgoes pedagogicas que tanto
prezavam pela obediéncia. O conto pune a desobediéncia da protagonista
quando o lobo “saltou para fora da cama e devorou a coitada da Chapeuzinho
” (Grimm, 2010, p. 149). Todavia, oferece-lhe uma nova chance de

Vermelho
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demonstrar que aprendeu a licio da importancia de ser obediente e um cacador
tira a menina da barriga do lobo (Hillesheim; Guareschi, 2006). Nao obstante, a
protagonista acentua o quanto estava apavorada e sofrendo dentro da barriga do
0bo, para deixar claro o quanto havia sido ruim sua punicao: “Ah, eu estava tio
lobo, 1 1 to 1 1 ,
apavorada! Como estava escuro na barriga do lobo!” (Grimm, 2010, p. 150).

V. 24 n. 57, jan./mar. 2022



202

Como se o conto tentasse validar os castigos fisicos como bons recursos
pedagogicos, a protagonista aprende com o acontecido. Por isso, no conto dos
irmaos Grimm, a moral da histéria vem pela voz da prépria protagonista para
demonstrar que aprendeu a li¢ao: “Nunca se desvie do caminho e nunca entre
na mata quando sua mae proibir” (Grimm, 2010, p. 151). Em outras palavras, a
narrativa exalta a importincia da obediéncia aos pais, mas também acentua a
relevancia das regras da instituicio escolar, visto que a menina deixa de obedecer
quando o lobo compara suas acdes a forma de portar-se na escola. Ao transgredir
essas formas, a menina ¢ devorada.

Além disso, no final do conto, os autores contam a histéria de uma outra
situacio em que a menina encontra o lobo e, como prova de que aprendeu a
licio, ndo di ouvidos a ele, confessa a avé o ocorrido e ambas matam o animal.
Assim, por medo das sancoes a que havia sido submetida em seu primeiro
contato com o lobo, em sua segunda chance a menina mantém a obediéncia e,
ao fazer isso, finalmente consegue seu final feliz.

Além da puni¢io a Chapeuzinho Vermelho, que parece bastante severa se
pensarmos na violéncia de ser devorado por um lobo faminto, temos nessa
narrativa as puni¢oes aos lobos. Eles nio tém o mesmo privilégio da protagonista,
a eles nao é oferecida uma segunda chance e sio mortos de formas violentas.
Observemos estes trechos que comprovam a afirmagio anterior: ao encontrar o
primeiro algoz, o cacador “pegou uma tesoura e comecou a abrir a barriga do
lobo adormecido” (Grimm, 2010, p. 150). Como se nao bastasse cortar a barriga
do lobo a sangue frio “Chapeuzinho Vermelho catou umas pedras grandes e
encheu a barriga do lobo com elas” (Grimm, 2010, p. 150 - 151), claramente
como uma a¢io punitiva ao lobo, visto que tanto a protagonista ja havia saido viva
quanto sua avo. Entao, ao tentar sair correndo dali para salvar-se, o animal caiu
morto, pois as pedras pesaram a ponto de tirar as forcas de suas pernas. Como
se nio bastasse tudo 1sso, o lobo foi esfolado pelo cacador que levou sua pele
para casa. Ji o segundo lobo perdeu o equilibrio ao ser enganado por
Chapeuzinho Vermelho e sua avé, caiu em um cocho cheio de dgua e se afogou.

Assim, percebemos que os lobos nio representam criancas, mas sim
homens adultos. A inocéncia infantil nao foi preservada nesses personagens, que
agem racionalmente e com intencionalidade, por 1sso nio teriam direito a uma
nova chance. Como jia mencionado, as relacdes intimas entre adultos e criancas
ocorriam cotidianamente até o século XVII e até mais do que 1sso se observarmos
o mundo camponés. Isso nos faz perceber que, como aponta Foucault (2017), a
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partir de certo momento, essas situacoes, antes corriqueiras, puderam ter se
tornado objeto de uma intolerancia coletiva tio estivel a ponto de as severas
punicoes nio chocarem os leitores do conto.

Segundo Foucault (2017), até o final do século XVIII, centrados nas
relacoes matrimoniais, eram fixadas linhas divisérias entre o que era licito e ilicito
no tocante a sexualidade. O sexo das criancas, dos loucos e dos criminosos é
interrogado, controlado e punido. Percebemos i1sso no conto “Chapeuzinho
Vermelho”, o sexo da crianca e do criminoso, pela figura do lobo, sendo punido.
Entretanto, somente um desses atores € representado como inocente e digno de
uma segunda chance; o outro ¢ animalizado e punido violentamente, pagando
com sua prépria vida.

“Chapeuzinho Vermelho”, no entanto, demonstra a percep¢iao dos irmaos
Grimm sobre a infincia. A crianca é considerada por eles um sujeito aprendiz,
que necessita da educacio para manté-lo dentro do considerado “normal”. Mas
mais do que 1ss0, o conto se insere no conjunto estratégico que visa a pedagogizar
o sexo das criangas, assim como o conto de Perrault, que alerta sobre os perigos
do contato precoce com a sexualidade e de que modo a ingenuidade da crianca
pode entregi-las a esse fim.

CONSIDERACOES FINAIS

O poder e seus dispositivos fabricam modos de ser, produzem formas
especificas de subjetividades infantis. O conto Chapeuzinho Vermelho icita
subjetividades docilizadas, vangloria modos de agir obedientes e disciplinados.
Ele auxilia na disseminagio e producio da infancia moderna, ligada a dispositivos
disciplinares, entre eles o dispositivo de sexualidade. Cada autor faz 1sso a seu
modo, imersos em redes de poder préprias de cada espaco.

Perrault escreve seu conto em um periodo de diversas mudancas na ordem
soclal vigente, parecendo captar uma emergente discursividade burguesa sobre o
sexo. O autor nao deixa duvidas sobre a aproximacio do conto com os discursos
produtores e produzidos pelo dispositivo de sexualidade, salientando um contato
com o sexo considerado precoce pela moral burguesa. Na narrativa de Perrault a
protagonista do conto ¢é seduzida pelo lobo até o ponto de despir-se e deitar-se
com ele. No entanto, o autor descreve esse fato motivado por uma preocupagiao
pedagogica e um viés disciplinador. As acoes da personagem principal tomam
uma carga negativa no conto, ou seja, expressam acoes consideradas nao
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aconselhdveis por Perrault. Por esse motivo o autor preocupa-se em punir a
personagem com a morte e esclarecer tal punicio com a moral da histéria.

A versao dos irmaos Grimm ¢ mais sutil ao tratar do sexo, visto que durante
o século XVIII o universo infantil vai gradativamente distanciando-se do adulto,
e o sexo ¢ afastado da crianca. A versiao dos Grimm é moldada por esses novos
discursos que circundam a infiancia, levando-os a intensificar a simbologia do
conto. O que ocorre, portanto, ¢ uma reformulacio do discurso presente no
conto em que o contetdo sexual encontra uma forma simbolica de permanecer
e se adaptar a incessante onda discursiva que carrega o sexo como seu
protagonista. Essa narrativa estd focada enfaticamente a exaltacio da obediéncia
aos pais e as normas escolares, tendo esses como detentores dos saberes e
poderes sobre os corpos infantis.

Sao notaveis as diferencas entre o conto dos irmaos Grimm e o de Perrault,
especialmente na supressio sobre as manifestacoes explicitas da sexualidade da
protagonista. Além, ¢ claro, do final feliz na adaptacio dos Grimm. As diferencas
entre os autores marcam as distincdes de seus modos de perceber os sujeitos
mfantis, para quem ambos enderecam suas narrativas. Em cada versio do conto,
o corpo dos individuos aparece envolto no interior de poderes
governamentalizadores que se firmam no objetivo de conduzir condutas infantis
e produzir uma infincia moderna.
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