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“Senderos que se bifurcan (Borges, el modernismo brasilefio y la vanguardia rioplatense)” trata das
relagoes culturais e literdrias especificas entre os escritores da regido nos anos vinte, a época da emergéncia
de uma nova linha da literatura latino-americana que implica em ruptura, na encruzilhada das vanguardas.
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Abstract

“Senderos que se bifurcan (Borges, el modernismo brasilefio y la vanguardia rioplatense)” deals
with the cultural and specific literary relations among the writers of the region in the decade of the twenties,
the epoch of the emergence of a new line of the Latin-American literature that implies in rupture, at the

crossroad of the forerunners.
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Cuando con apenas veintidos anos de
edad, en 1921, Jorge Luis Borges volvié a Bue-
nos Aires, traia varias ideas radicales sobre arte
y literatura. En sus manifiestos ultraistas, pu-
blicados en Espana junto a algunos escritores
peninsulares como Gerardo Diego y Guiller-
mo de Torre, habia pregonado el uso de la me-
tafora como recurso fundamental de laimagen
poética, la abolicion del sentimentalismo, «los
trebejos ornamentales» y «la circunstanciacion ne-
bulosa» (Schwartz, 1991, p.110-112). Llegaba a
su ciudad, ademas, con otros objetivos no me-
nos claros. Entre los tltimos, era menester des-
truir todo resto de romanticismo, todo atisbo -
aun triunfante en el Rio de la Plata- de moder-
nismo, en sentido hispanoamericano, casi to-

dos los modales burgueses o aburguesados de
los intelectuales mayores de su pais.

Como, es sabido, cada cual se inventa una
tradicion y, en consecuencia, destruye otra (u
otras), Borges encontr6 en la méaxima figura
viva del modernismo rioplatense, Leopoldo
Lugones, el poderoso enemigo al que debia
aniquilar para hacerse un sitio en el escenario
cultural portefno. La lucha contra Lugones fue,
pronto, un factor coligante del grupo de la re-
vista Martin Fierro (1924-1927), al que integra-
ban Evar Méndez, Oliverio Girondo, Eduardo
Gonzalez Lanuza, Nicolas Olivari, Leopoldo
Marechal, ademas del propio Borges. A su vez,
estos identificaron tres guias o comparieros en-
tre quienes los superaban en edad, el espafol

Pablo Rocca é professor do Departamento de Literaturas Uruguaia e Latino-americana da Universidade da Reptiblica. Responsavel do Programa de
Documentagao do mencionado Departamento. Critico, ensaista, publicou varios livros sobre literatura rio-platense e da regiao.

Canoas

Textura

12 semestre de 2000

p.23-32




Ramén Gémez de la Serna y dos argentinos: el
casi inédito Macedonio Fernandez y Ricardo
Giraldes.

Del creador de las «greguerias», quien fue-
raidolatrado entonces en todo el Rio de la Pla-
ta, Borges opind en un articulo incluido en In-
quisiciones (1925), que «queriendo hacer labor fan-
tdstica, ha realizado la autobiografia de nosotros
todos» [Borges, 1994: 17]. En el ejemplar de este
libro que el modernista brasilefio Mario de An-
drade tuvo en su propiedad subray¢ esta frase
y anot6 al margen: «fantasia argentina». Paralos
vanguardistas rioplatenses, Gomez de la Serna
representaba la posibilidad de erosionar la prosa
inflamada del castellano y, a su vez, la opcién
por el humorismo y la parodia; evidentemente,
ese sesgo para el paulista -quien ley6 este libro
hacia 1928- carecia de interés. De todos modos,
Mario advirti6 con fineza en el primer articulo
de una serie sobre «Literatura Modernista Ar-
gentina», publicado ese ano 1928 en Didrio Na-
cional de Sao Paulo, que

Como falaram muito bem Jorge Luis Borges e
Nicolas Olivari, na literatura ar gentina moderna,
tem muito mais influéncias francesas e italianas
que espanholas. E, com efeito, a gente nota que a
prépria influéncia de Ramén Gémez de la Serna
[...] € muito mais estilistica que propiamente inte-
lectual. [...] Deriva, pois, menos da prépia perso-
nalidade do espanhol que daquilo em que a ma-
neira dele coincide com certas tendéncias univer-
sais (Antelo, 1986, p.166).

En sus «Autobiographical notes», publi-
cadas originalmente en The New Yorker, en 1970
y en inglés, con la distorsién hiperbdlica pro-
pia de su vejez, Borges declar6 que todo el plan
que traia a su retorno de Europa podia concen-
trarse o encontrar un emblema en la figura de
Macedonio Fernandez, a quien calificé como
«the major event of my return» (Borges, 1970, p.
64). En cierto modo esto es asi: nadie mejor que
Macedonio Fernandez, el cultor de la parado-
ja, el humorismo y la prosa cuestionadora a fon-
do de las practicas realistas y los presupuestos
del positivismo.

Una otra dimension le aportard Ricardo
Giiraldes. Este, en Don Segundo Sombra (1926),
imaginara un relato sobre la vida de unos po-
cos personajes en la pampa argentina, afirman-
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do asi el mitico espacio fundacional de la naci-
on criolla. Guiiraldes habia escrito ese texto ape-
lando a los recursos modernos, a los que la esté-
tica ultraista elevé a la categoria de absolutos:
la metafora, la elipsis, el rechazo de la pura des-
cripcién naturalista. Antes de esta novela, ha-
bia dado a conocer otros libros, entre ellos el
volumen de poemas El cencerro de cristal, los
Cuentos de muerte y de sangre y una narracion de
tonos memorialistas: Raucho.

Hoy, gracias a la investigacién efectuada
por Ratil Antelo en su libro Na ilha de Marapati
(Mdrio de Andrade Ié os hispano-americanos), po-
demos consultar el catalogo y las notas de la ri-
quisima y actualizada biblioteca hispanoameri-
cana de Mario. Por esta descripcion, sabemos que
Mario tuvo y, sin duda, consulté y hasta ley6
con esmero, un corpus enorme de textos de la
vanguardia argentina, uruguaya y de otros pai-
ses de Hispanoamérica. Podemos saber, tambi-
én, que entre todo este conjunto se sinti6 atrai-
do porla vida cultural y la obra de los escritores
argentinos y, en particular, por la produccién
de Borges y Giiiraldes (Antelo, 1986, p. 207-275).

En efecto, del Borges de los afos veinte,
Mario conoci6 lo suficiente como para formar-
se un cuadro muy preciso de su literatura, de
sus ideas estéticas, asi como del movimiento
intelectual argentino, al que aprecié como de
un «dinamismo excepcional» (Antelo, 1986, p. 172).
El 13 de mayo de 1928, Mario escribi6 en un
articulo de la fundamental serie aparecida en
Didrio Nacional, que Borges «me parece a perso-
nalidade mais saliente da geracdo moderna da Ar-
gentina [...] a figura que mais me atrai e me parece
mais rica de ld» (Antelo, 1986, p. 176). De prime-
ra mano, Mario revisdé muchos materiales de
Borges, presentes en su biblioteca particular;
se organiza aqui en tres grupos para una mejor
identificacion:

1) Ensayos. Entre los que conoci6 los li-
bros Inquisiciones (1925), en ejemplar que apun-
t6 profusamente, y El idioma de los argentinos
(1928), en un ejemplar carente de notas. De los
libros de ensayo, tal vez apenas pudo no cono-
cer El tamaiio de mi esperanza.

2) Poesia. No consta que haya tenido nin-
guno de los tres libros de poemas de Borges
correspondientes a esta etapa (Fervor de Buenos
Aires, 1923; Luna de enfrente, 1925 y Cuaderno San
Martin, 1929), pero si dos de las recopilaciones
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confeccionadas en el periodo, a saber: Antolo-
gia de la poesia argentina moderna (1900-1925), con
notas biograficas y bibliograficas ordenadas por
Julio Noé (Buenos Aires, Ed. Nosotros, s/d,
[1927], y la Exposicion de la actual poesia argenti-
na (1922-1927), de Juan Pedro Vignale y César
Tiempo (Buenos Aires, Ed. Minerva, 1927. Ejem-
plar, ademas, dedicado por Vignale a Mario).
En estos dos voliimenes antologicos, Mario hace
una lista de sus autores preferidos y, entre mu-
chos otros, siempre figura Jorge Luis Borges,
aunque no subraya ni destaca de otra forma los
textos de referencia.

Consta entre sus libros, asimismo, un ejem-
plar de la Antologia de la moderna poesia uru-
guaya, de Ildefonso Pereda Valdés (Buenos Ai-
res, El Ateneo, 1927), que tiene un epilogo del
escritor argentino.

3) Publicaciones periddicas en las que Borges
participé como director o colaborador activo en
los veintes. Mario tuvo en su poder once entregas
de la citada revista Martin Fierro, en su segunda
época: 20,23, 25,26 (de 1925), 27-28,29-30, 31, 35, 36
(1926), 37,44-45 (1927). Posey0, a su vez, dos ntime-
ros de la segunda época de Proa (1924-1926): 7 y
12, los dos de 1925. Por tltimo, la biblioteca parti-
cular del brasilefio conté con varios libros de Ri-
cardo Giiiraldes (a los que ley6 con avidez), el
mentor de la joven generacion argentina, venera-
do por ellos y muerto tempranamente, en 1927,
circunstancia que acrecio el respeto de los activos
muchachos vanguardistas.

A través de Giiiraldes pueden tenderse
las primeras lineas comparativas con los mo-
dernistas brasilefios, o més particularmente con
Mario de Andrade, quien entre todos ellos vi-
gilé con mayor cautela e interés la sistole y di-
astole de la entonces nueva generacion argen-
tina, por mas que no puede descartarse la mira-
da de otros, sobre todo de aquellos que tuvie-
ron algan vinculo interpersonal -como se vera-
con Nicolas Olivari y el uruguayo Ildefonso
Pereda Valdés.

En una marginalia a su ejemplar de la pri-
mera edicion de Raucho (1917), Mario consigna:

Giiiraldes s6 tem de modernista o ser precursor de
renovagao com o [livro de poemas El] Cencerro de
Cristal. No resto, todo da obra dele é um escritor
sem faccao dos que ficam por cima das épocas, mais

respeitados de sua personalidade que da veleidade
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das inovagdes. Foram os apreciadores dele, os que
souberam na Argentina perceber melhor a grande-
za dele, especialmente os martinfierristas que o atra-
indo pra eles, ou indo a ele, o cobriram com o man-
to de modernidade. Mais o menos o caso de Paul
Valéry pra Franca e de Unamuno pra Espanha e de
Pirandello pra Itdlia (Antelo, 1986, p. 209-210).

Esta inteligente lectura, que desarrolla o
amplia un poco més en un articulo sobre Giii-
raldes publicado en el Didrio Nacional (14/X11/
1930, véase en Antelo, 1986, p. 179-185), no hu-
biera irritado mucho al joven Borges y, en tren
de especulaciones, hasta es seguro que hubiera
agradado sobremanera al Borges maduro, qui-
en paso a evaluar la literatura de Giiiraldes de
idéntico modo, es decir como un mero sintoma
de cambio y desmoronamiento del «realismo
melancolico», y no como un escritor demasiado
estimable por sus intrinsecas cualidades estéti-
cas. De Don Segundo Sombra, justamente, Mério
leyé la primera edicién y subray6 un pasaje en
que el narrador comenta que los peones de la
estancia «tenian almas de reseros que es tener alma
de horizontes» (Antelo, 1986, p. 232). Una visiéon
mitificadora del gaucho, que tanto agradé al
primer Borges, quiza fue remarcada por Mario
por la cualidad moderna de la metafora (eso de
«tener alma de horizontes») y, también, por la ina-
presable cualidad de los contornos especificos
de lo nacional.

El posible paralelo no se detiene alli. Hay,
por ejemplo, una frase en la pagina 110 de la
primera edicién Raucho que esta subrayada por
Mario, y que dice lo siguiente: «Era prudente y
callado; solia reir sin ruido y sabedor de las insegu-
ridades en la vida, no avanzaba un juicio sin ante-
poner la duda». Mario comenta, al margen: «Ca-
rater criollo pra ajuntar ao que dd Borges». Se refi-
ere a las observaciones que hace Borges en un
articulo de su libro Inquisiciones, «Queja de todo
criollo», al que Mario traduce integramente y
publica en el paulista Didrio Nacional el 13 de
mayo de 1928. En su ejemplar del primer libro
de ensayos borgianos anota: «Inquisiciones; li-
vro muito bonito duma elegdncia excepcional de
pensamento, verdadeira aristocracia, que se carac-
teriza pela sobriedade, pela calma da exposicio e
pelo raro das idéias. Além disso apresentando uma
erudicdo adequada»(Antelo, 1986, p. 224-229). Es-
tablece una relacién de temas, consignando
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numeros de paginas: «Girondo 11; Lanuza 96;
fantasia argentina 17; nacionalismo argentino 19;
histéria do modernismo 78; importincia de Buenos
Aires 23» (Antelo, 1986, p. 224-229).

El entusiasmo de Mario de Andrade por
este libro y, en particular, por este articulo pue-
de explicarse, antes que nada, por una yuxtapo-
sicion de estrategias de lucha cultural que le
permitiria probar la comtn empresa de los jéve-
nes latinoamericanos. Hay un pasaje del texto
de Borges que conviene a esa mancomunion:

Muy bien esta el Lugones de «El solter6n» y de la
«Quimera lunar», pero muy mal estd en su
altilocuencia de bostezable asustador de leyentes.
En cuanto a gritadores como Ricardo Rojas, hechos
de espuma y patrioterfa y de insondable nada, son
un vejamen paraddjico de nuestra verdadera forma
de ser (Borges, 1994, p. 155).

Mario traduce este fragmento poniendo
cierto énfasis en las aristas agresivas de la cita:

Lugones esta muito bem no «Solteirdo» ou na »Qui-
mera Lunar» mais va muito mal na altiloquéncia de
assustador involuntario de leitores porém. Quanto
a gritalh6oes que nem Ricardo Rojas, feitos de es-
puma patriotadas e nada insondével, sao a vergo-
nha paradoxal da verdadeira manera de ser da gen-
te (Antelo, 1986, p. 227).

Mario utiliza el texto de Borges para ata-
car de nuevo a sus enemigos, o encuentra en la
actitud del argentino la misma beligerancia que
emplearon los modernistas antes, durante y
después de la Semana de Arte Moderno de 1922.
En cambio, dificilmente podria estar de acuer-
do con la apelacién borgiana a inventar una
nacionalidad fundada en las raices del caracter
criollo, contra la amenaza de extranjerizacion
del pais que se estaba llenando de inmigrantes,
especialmente italianos. Esa «fundacién miti-
ca» recorre toda la primera época de Borges.

En un ensayo reunido en El tamaiio de mi
esperanza, Borges reclamaba la novela sobre «el
cabal simbolo pampeano, cuya figuracion humana
es el gaucho» («La pampa y el suburbio son dio-
ses», Borges, 1993, p. 23). Entonces Mario, igual
que Borges, perseguia la sustancialidad estéti-
ca delo criollo, esa vision trascendente del gau-
cho podia hasta cierto punto coincidir con su
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intento de crear, mas que de apresar estatica-
mente la «brasilidade», tal como Borges encierra
la argentinidad: asi, en forma estatica y por lo
tanto atemporal, fuera de la historia.

Apenas un ano antes de la aparicion de esta
novela de Gtiiraldes, Mério no dudaba en prego-
nar que «En la lengua, en el amor, en la sociedad, en
la tradicion, en el arte, nosotros realizaremos al bra-
silefio. Todo sacrificio por ese ideal es hermoso y no
serd vano» («Modernismo y Accién», en Schwartz,
1991, p. 508). El escritor modernista vio, quiza,
que un principio de esa busqueda se cumplia en
Argentina con Don Segundo Sombra, al que consi-
der6 como el libro «mais significativo da literatura
argentina contempordnea», en el que consiguiod
«num assunto rapsédico de vida pampeana o equili-
brio entre a tendéndica criadora, o realismo observa-
dov, a dicgdo refinada e a fatalidade nacional» (Ante-
lo, 1986, p. 184-185). En un prologo de 1968, Bor-
ges no hablara de Don Segundo Sombra como libro
«raps6dico», pero si dird algo analogo: «(en esta
novela) ya todo es elegiaco. De algtin modo sentimos
que cada uno de los hechos narrados ocurre por prime-
ra vez» («El gaucho», Borges, 1975, p. 65). Y en una
posdata de 1974 a su prélogo de Versos, de Evaris-
to Carriego, anoto: «La poesia trabaja con el pasado.
[...] EI verso exige la nostalgia, la pdtina, siquiera
ligera, del tiempo. Esto lo vemos asimismo en el curso
de la literatura gauchesca. Ricardo Giiiraldes cantd lo
que fue, lo que pudo haber sido, su Don Segundo, no
lo que era cuando él redacté su elegia» (Borges,1975,
p. 42). Y en cuanto al problema de la «fatalidad
nacional», en su célebre ensayo «El escritor ar-
gentino y la tradicién», Borges argiiira que Don
Segundo Sombra sin dejar de ser un libro nacional
no sirve a los propositos nacionalistas, ya que su
construccién recuerda «la técnica de los cendculos
franceses de su tiempo, y la obra de Kipling que habia
leido hacia muchos afios» (Borges, p. 1980, I, p. 220).

Con todo, para Mario en su primera eta-
pa, lo nacional no significa la exaltacion de lo
heroico arquetipico, sentimental, idealista y
reaccionario:

E é bom falar que no Rio Grande do Sul nossa gente
se envaidecendo de revolucoes discutivelmente
bonitas e muito herdicas nao tem duvida, e de certo
influenciada pela continuidade do sangue de boi
correndo, estd criando também um ideal valentao
que me parece infantilmente fragil. [...] Don Se-

gundo Sombra sofreu na Argentina duma traicao
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de valores que talvez o tempo desfaca. Como cria-
¢ao ¢é livro admiravel. Como tipo, o gatcho repre-
sentado nele pelas duas figuras centrais, pode cor-
responder a uma realidade geral, o que nao tem
importancia na ficgdo. Porém real ou irreal, Don
Segundo é uma figura artistica admiravelmente
nitida, impressionante, genialmente vivida (Ante-
lo, 1986, p. 181).

Es bien conocida, al menos desde el libro
fundacional de da Silva Brito, la oposicién de
Mario de Andrade a los academicistas portu-
gueses y también a los regionalistas brasilefios
(da Silva Brito, 1971). Su sentido de la «brasili-
dade», como queda claro en al articulo antecita-
doy, sobre todo, en el enorme proyecto de Ma-
cunaima (1928), implica una invencién (y a la
vez una inversion) de sentidos, parodias, len-
guajes regionales mezclados, desterritorializa-
dos (como dirfa Haroldo de Campos, 1981: 19);
en fin: de mitos estetizados y, por lo tanto, des-
provistos del «aura» del nacionalismo cultural
-en el sentido que da al término Walter Benja-
min, como encubrimiento ideol6gico o fetichi-
zacion-. El verso con que cierra el poema «O
trovador» (de Paulicéia desvairada, 1922), «Sou
um tupi tangendo um alaiide!» (de Andrade, 1987,
p- 83), sintetiza su pensamiento sobre el tema.

Mario se asume «como elemento de drea cul-
ta que incorpora criticamente o popular», segin
observa Telé Porto Ancona Lopez (De Andrade,
1976, p. 29). Para el caso, hay una coincidencia
plena con su colega rioplatense. En lo que seria
el principio de una larga y reiterada argumen-
tacién, Borges en su temprano articulo «El idi-
oma de los argentinos» (reunido en libro en
1928), también rechaza con violencia las impo-
siciones del castellano académico peninsular,
asi como la supersticion de que lo propiamente
argentino radica en el habla del arrabal, de la
orilla ciudadana. En todo caso, segin su opini-
6n, el escritor debe apropiarse de lo popular,
para concluir: «el deber de cada uno es dar con su
voz. El de los escritores mds que nadie, claro que si»
(Borges, 1994, p. 129).

Sin embargo, segtin Radl Antelo, son muy
fuertes las diferencias que existen entre el naci-
onalismo de los dos escritores, ya que este criti-
co estima que Mario vive en 1928 -fecha de la
redacciéon de estos articulos- una etapa de tran-
sicién que modificara su mirada en relacion con
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las propuestas de su obra originaria:

(Borges manifiesta) un nacionalismo que pensa o
espago como un ambito reservado e restrito e que
concebe o tempo ciclicamente. Visto seu nomina-
lismo, Borges passa por uma fase crioulista na qual
o nacionalismo é concebido como categoria estéti-
ca, i.6., um principio que estabelece compromissos
com o literdrio de uma maneira exclusiva, negando
toda vinculagdo com a histdria. Pelo contrario, o
nacionalismo de Mario, em 1928, atravessa um peri-
odo de transicao de uma fase ufanista e aproblema-
tica, para uma fase em que ele se vincula a socieda-
de de classes, como instrumento para uma nova

hegemonia (Antelo, 1986, p. 49).

Y aunque quizd, contra lo que propone
Antelo, la historia se manifiesta y se recupera
en los textos originarios de Borges mucho mas
de lo que dictan las apariencias, en el caso de
Mario hay, hacia las fechas indicadas por el cri-
tico, una firme cala en el corazén de los proce-
sos sociales que concluira con sus requisitorias
antimodernistas, como veremos.

En un pequefio trabajo sobre los dos escri-
tores, publicado en 1978, Rodriguez Monegal ya
habia revisado estos problemas sobre politica de
lalengua y politica nacionalista, fijando un pa-
ralelismo infisurable entre los dos. Pero ya que
Rodriguez Monegal no encuentra en los anos
veinte una condena borgesiana al nacionalismo
de piernas cortas, semejante a la de Mario de
Andrade, el critico recurre a un texto aparecido
en 1953, «El escritor argentino y la tradicién»,
en el que Borges ataca con vigor a los que exal-
tan el color local. Sin dejar de ser interesante
esta perspectiva, parece que se esta forzando
demasiado las coincidencias, ya que se trata de
una simple corroboracion a posteriori, a treinta
anos de distancia de aquella, «a maior orgia in-
telectual que a histéria artistica do pais registra»,
segtin lo evalué Mario en su desencantado ba-
lance (y liquidacién) del periodo «O movimen-
to modernista» (de Andrade, 1974, p. 238). Con
todo, correspondi6 a este critico uruguayo la
primera divulgacién en libro de las notas re-
dactadas por Mario sobre literatura argentina
moderna (Rodriguez Monegal, 1978).

Un breve repaso de concordancias entre
la poesia de Borges y la de los modernistas bra-
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silefios puede deparar otras sorpresas. Remi-
tamonos, exclusivamente, a aquellos textos que
Mario conocié y admiré y que, probablemente,
otros colegas en el oficio de escribir poesia tam-
bién conocieron. Entre los seis poemas de Bor-
ges que incluyen Vignale y Tiempo en su Expo-
sicion actual de la poesia argentina, elijo dos que
muestran dos variaciones ilustrativas. Primero,
la composicion «Ciudad»:

Anuncios luminosos tironeando el cansancio.
Charras, algarabias, entran a saco en la quietud del
alma.

Colores impetuosos escalan las aténitas fachadas.
De las plazas hendidas rebosan ampliamente las
distancias.

El ocaso arrasado que se acurruca tras los arrabales es
escarnio de sombras despenadas.

Yo atravieso las calles desalmado por la insolencia
de las luces falsas y es tu recuerdo como un ascua
viva que nunca sueltoaunque me queme las manos
(Vignale/Tiempo, 1927, p. 94).

Este poema concentra, en buena medida,
casi todas las preocupaciones y artificios del
primer Borges: empleo del verso libre, profusi-
on de metaforas, tono melancélico, el movimi-
ento de la ciudad/amenaza de lo colectivo mo-
derno opuesto al yo que se pierde en ese espa-
cio y encuentra su lugar por el silencio subur-
bano y en la soledad.

Un poema de Manuel Bandeira, de la mis-
ma época, incluido en su libro O Ritmo Disso-
lutto (1924), plantea la misma solucion. Véase el
fragmento inicial:

Esta estrada onde moro, entre duas voltas do
caminho,

Interesa mais que uma avenida urbana.

Nas cidades todas as pessoas se parecem.

Todo o mundo é igual. Todo o mundo é toda a
gente.

Aqui, ndo: sente-se bem que cada um traz a sua
alma.[...] (Bandeira, 1976, p. 38).

Ignoro si Bandeira frecuentaba entonces
a Borges, pero esta claro que tanto uno como
otro luchaban contra la misma retérica infla-
mada de los parnasianos de las dos patrias, de
las dos lenguas, en pro de una recuperaciéon
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estetizada del habla coloquial. Los parnasianos,
a quienes Borges en un articulo sobre Lugones
llamé «malos carpinteadores y joyeros, metidos a
poetas» (Borges, 1994, p. 95).

Otro fundamental poema borgiano, «Fun-
daciéon mitoldgica de Buenos Aires», al que
Mario también pudo leer ya que esta incluido
en la antologia de Vignale y Tiempo, sintoniza
con muchas de sus creaciones, especialmente
con las que reunié en Clan do Jaboti (Sao Paulo,
1927). Cito algunos pasajes de la primera versi-
6n luego muy modificada:

¢Y fué por este rio con traza de quillango
Que doce naos vinieron a fundarme la patria?
Irfan a los tumbos los barquitos pintados

entre los camalotes de la corriente zaina.

Pensando bien la cosa supondremos que el rio
era azulejo entonces como oriundo del cielo
con su estrellita roja para marcar el sitio

en que ayuné Juan Diaz y los indios comieron.

Lo cierto es que mil hombres y otros mil arribaron
Por un mar que tenia cinco lunas de anchura

Y aun estaba repleto de sirenas y endriagos

Y de piedras imanes que enloquecen la brajula.

[-]

A mi se me hace cuento que empez6 Buenos Aires:
La juzgo tan eterna como el agua y el aire» (Vignale/
Tiempo, 1927, p. 96-97).

Otra vez, entonces, la negacion de la his-
toria como proceso dialéctico, la circularidad
del tiempo y por lo tanto su anulacion ligada a
los hechos, a las cosas materiales de esa Buenos
Aires que se moderniza, que se llena de inmi-
grantes europeos y, en consecuencia, se «des-
criolliza». Tampoco el argentino, en este texto
pone en juego la técnica que reduce al poema a
lo més comprimido de los recursos de lengua-
je, tal cual la emplea Oswald de Andrade en
Pau Brasil (1925), pero se trata del mismo espiri-
tu desmitificador con que Oswald imagina el
descubrimiento de Brasil en ese libro inaugu-
ral. En «O Poeta Come Amendoim», primer tex-
to de Clan do Jaboti, hay un semejante tono de
fiesta y una irreverencia pareja frente a la «his-
toria patria», aunque Mario recusa expresamen-
te la nocion de Patria:
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Noites pesadas de cheiros e calores amontoados...
Foi o Sol que por todo o sitio imenso do Brasil

Andou marcando de moreno os brasileiros.
Estou pensando nos tempos de antes de eu nascer...

A noite era pra descansar. As gargalhadas brancas
dos mulatos...

Siléncio! O Imperador medita os seus versinhos.
Os Caramurus conspiram na sombra das manguei-
ras ovais.

S6 o murmurejo dos cre m-deus-padre irmaaba os ho-
mens de meu pais...

(-]

Brasil...

Mastigado na gostosura quente de amendoim...
Falado numa lingua curumim

De palavras incertas num remeleixo melado melan-
colico...

(-]

Brasil amado nao porque seja minha patria,

Pdtria é acaso de migragdes e do pdo-nosso onde Deus
der... [...] (de Andrade, 1987, p. 161-162).

Quedaria por averiguar qué dijo, pensé
o supo Borges de su coetaneo y hasta traductor
brasilenio o de sus compafieros modernistas
Manuel Banderia, Oswald de Andrade o Car-
los Drummond de Andrade. En realidad, no
existe todavia un catdlogo de la biblioteca bra-
silefia del escritor argentino -si es que ésta se
conserva- y s6lo se han publicado unas pocas
cartas de y para Borges.

De todos modos, tanto en los libros como
en las recopilaciones de articulos borgesianos
publicados en revistas, que han aparecido en
estos ultimos anos (desde 1986 al 2000, véase
Bibliografia), puede verificarse algo bastante
sorprendente: Borges casino escribi6 sobre es-
critores brasilefios. Nada, ni una linea siquiera
sobre Machado de Assis, un escritor que realiz6
en su pais y con su lengua una modernizadora
tarea tan similar a la de él, un siglo antes; nada
sobre el movimiento de renovacién artistica
brasilefio que alcanzé su culminacion en la «Se-
mana de Arte Moderno» paulista de 1922, al que
previsiblemente s6lo podia observar con inte-
rés hasta 1928 y no mas all4d cuando comenzara
su autocritica de los afios vanguardistas, de

modo casi simultaneo al «arrepentimiento» de
Mario. Apenas puede localizarse algunas mu-
estras de admiracién sobre Os sertoes, de Eucli-
des da Cunha, en el que seguramente encontré
los visibles, y por demaés reconocidos con ad-
miracién por su autor, ecos del Facundo, de Do-
mingo F Sarmiento, un libro que para Borges
fue una especie de necesaria Biblia de y para la
«civilizacién» argentina [Rocca, 2000].

Hay, en verdad, muy poco mas que esto,
entre lo que se encuentra de los articulos incle-
mentes con libros de Paulo de Magalhaes (Ver-
s0s,1933) y de Ribeiro Couto (Noroeste e outros
poemas do Brasil, 1933) (Borges, 1995). Aun mas:
en su larga tarea en la revista Sur, donde entre
1931 y 1980 resend libros y filmes, tradujo y
publicé cuentos y poemas, no hay un solo texto
brasileno traducido o estudiado o resenado. Ab-
solutamente nada (Borges, 1999).

Sorprende que para este incansable lec-
tor de enciclopedias’, y para aquel joven inte-
resado en los caminos comunes de la vanguar-
dia, la literatura brasilena modernista sea un
gran agujero negro. Esto contrasta con su cabal
conocimiento o su interés por la poesia hispa-
noamericana. Témese en cuenta, por ejemplo,
que en 1926 prologé, junto al peruano Alberto
Hidalgo y el chileno Vicente Huidobro, el gru-
eso Indice de la nueva poesia americana (Buenos
Aires, El Inca), una muestra sumaria de la joven
generacién en la que no estd presente Brasil, ni
un solo poeta ni una sola mencién de cualqui-
era de los prologuistas a la situacién del pais
americano de lengua portuguesa, ni siquiera
una fundamentacion breve sobre los criterios
selectivos y, en consecuencia, los motivos de
exclusion, por mas que esta estuvo a cargo de
Hidalgo como se desprende con toda claridad
de suintroduccion. Adviértase que Borges en
diversas revistas de la época (ademas de las aqui
mencionadas puede agregarse, por ejemplo,
Sintesis), comentoé libros de los estridentistas
mexicanos (como Andamios interiores, de Ma-
nuel Maples) y de jévenes uruguayos de en-
tonces, como Fernan Silva Valdés, Pedro Lean-
dro Ipuche, Francisco Espinola, Alfredo Mario
Ferreiro e Ildefonso Pereda Valdés, este tiltimo
muy vinculado a modernistas y martinfierris-
tas (Borges, 1997).

Debo esta sugerencia a mi colega el doctor Walter Costa de la Universidad Federal de Santa Catarina, Brasil.
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Le sobr6 oportunidades para enterarse
qué estaba pasando en Brasil, de inmediato y
sin necesidad de leer en portugués, lengua que
conocia muy bien. La firme amistad de Borges
con Pereda Valdés pudo hacerlo entrar en con-
tacto. Este pasé hacia 1924 y 1925 largas tempo-
radas en Rio y en Sao Paulo, donde estreché
lazos de amistad con varios integrantes «del
movimiento modernista de Brasil, especialmente con
Manuel Bandeira, Ribeiro Couto, Murilho Aratijo,
todos muy amigos mios». Colabord en las revistas
del modernismo, sus libros fueron resenados
hasta por Gilberto Freyre?. Pero también goz6
de la confianza de Mario de Andrade, quien
unos anos después del periodo que ahora nos
ocupa, recurri6 a €l para solicitarle ayuda para
su proyectado Compéndio de Histéria da Musica:

Venho lhe pedir pois que me mande o nome e a
nacionalidade dos melhores musicos modernos que
conhece tanto do Uruguai, como do Paraguai e da
Argentina. E tambem a enumeracio das obras mais
importantes como tamanho ou valor, que ja
fizeram»?.Segtn testimonio del propio Pereda
Valdés, «en el aino 1926 me radiqué en Buenos Aires
y en 1928 regresé definitivamente a Montevideo [...]
Uno de los primeros escritores que conoci en Buenos
Aires fue Evar Méndez, [a través del cual] me vinculé
con la mayor parte de los jovenes escritores argenti-
nos»: Mastronardi, Borges, Macedonio Fernandez,
Giiiraldes, Mallea, etcétera. Nadie mejor que €l para
servir de nexo entre las dos lenguas, entre los jévenes
de estas dos fronteras de la vanguardia (Antelo,
1992, Rocca, 1999). Por si faltaran ejemplos
concluyentes, baste pensar que la revista cultural
montevideana La Pluma, con la que Borges
mantuvo cordiales relaciones, publicé en 1928 un
articulo panoramico firmado por Peregrino Junior,
bastante extenso y bien provisto de informacién,
sobre «El vanguardismo en el Brasil» (Junior, 1928).
Tres afos antes, en la propia revista Martin Fierro, el
poeta Nicolas Olivari publicé dos notas sobre «La
moderna literatura brasilera», en los niimeros 22 y
23, el primero de los cuales -como se vio- pudo
conocer Mario de Andrade. Frutos de un viaje a Sao

Paulo, los articulos de Olivari desbordan de entusi-

asmo y de humor futurista por la accién renovado-
ra de los jévenes brasileios. En rigor, se trata de una
suerte de entrevista a Menotti del Picchia, quien no
cesa de exaltar -con la complicidad ostensible del
entrevistador- a los iniciadores del modernismo
(Monteiro Lobato, Graga Aranha), a los modernis-
tas «ortodoxos» (Mario, Oswald, Bandeira, entre
ellos), y a «<San Pablo [que] es la Meca del arte nuevo»
(Olivari, 10/1X/1925). En suma, Olivari no oculta su
estupor por el rapido triunfo de la nueva estética
que hasta ha logrado tomar por asalto el Teatro Mu-
nicipal, que «en Buenos Aires es algo que asusta.
Cuando pasamos a su vera, nos sacamos el sombrero
y le decimos a la musa que nos acompana: «Mira
qué viejo bien conservado»» (Olivari, 25/IX/1925).No
se trat6, en consecuencia, de ignorancia o
indiferencia. Es que -como propusiéramos en otro
lugar (Rocca, 2000)-, Borges pensé el Brasil como el
territorio de la barbarie, del remotismo. No sabia,
quizé no quiso saberlo, o cuando pudo saber prefirié
olvidarlo, pero muchas de sus ideas y de las imagenes
de su poesia eran, también, propiedad e invencion
de los modernistas brasilefios. Este pequeio acto de

ceguera y de prepotencia, le pertenece.

REFERENCIAS
BIBLIOGRAFICAS

ANTELO, Radl. Na ilha de Marapata (Mdrio de
Andrade Ié os hispano-americanos). Sao Pau-
lo: HUCITEC/ INAL/ Fundacao Nacional
Pr6-Memoria, 1986. [Incluye articulos, no-
tas y catdlogo de la Biblioteca de Mério de
Andrade].

ANTELO, Raul. «Veredas de enfrente: Martin-
fierrismo, Ultraismo, Modernismo», en Re-
vista Iberoamericana, Pittsburgh, Nos. 160-
161, julio-diciembre 1992.

BANDEIRA, Manuel. Momento en un café y
otros poemas. Buenos Aires, alicanto, 1976.
(Traduccidn, seleccién y notas de Sergio
Kovadloff).

BORGES, Jorge Luis. Inquisiciones. Barcelo-

Bajo el seudénimo Esmeraldino Olympio, Gilberto Freyre resenié brevemente en Revista do Brasil, el 30 de noviembre de 1926, el libro de poemas La Guitarra
delos Negros, de Ildefonso Pereda Valdés. Este libro, publicado en forma conjunta por las editoriales de las revistas Martin Fierro y la uruguaya La Cruz del Sur,
contd con vifetas dela brasilefia Marfa Clemencia. (Debo la informacion de la resena de Freyre y su seudonimo al profesor Guillermo Giucci).

3Carta inédita de Mario de Andrade a ldefonso Pereda Valdés, fechada en «S. Paulo, 11-X», y elano borrado en el original, pero presumiblemente en las cercanias
de 1940. Original en Coleccién Ildefonso Pereda Valdés, Carpeta 19. Archivo Literario, Biblioteca Nacional, Montevideo.

‘f 30

Textura



na: Seix Barral, 1994. [1925].

BORGES, Jorge Luis. El tamafio de mi esperan-
za. Barcelona: Seix Barral, 1993.

[1926].

BORGES, Jorge Luis. El idioma de los argenti-
nos. Barcelona: Seix Barral, 1994. [1928].

BORGES, Jorge Luis (en colaboracién con Nor-
man Thomas di Giovanni). «<Autobiographi-
cal notes», New York, New Yorker, vol. XLVI,
N@31, September 19, 1970, pags. 40-99. (Ver-
sion en castellano: Autobiografia, Jorge Luis
Borges con Norman Thomas di Giovanni.
Buenos Aires, El Ateneo, 1999. Traduccion
de Marcial Souto y Norman Thomas di Gi-
ovanni).

BORGES, Jorge Luis. Prélogos con un prélogo
de prélogos. Buenos Aires: Torres giiero,
1975.

BORGES, Jorge Luis. Obra poética, 1923-1976.
Buenos Aires: Emecé, 1977.

BORGES, Jorge Luis. Prosa Completa. Barcelo-
na: Bruguera, 1980, 2 vos.

BORGES, Jorge Luis. Textos cautivos. Ensayos
y resefias en El Hogar, 1936-1939. Barcelona,
Tusquets, 1986. (Edicion de Enrique Sace-
rio-Gari y Emir Rodriguez Monegal).

BORGES, Jorge Luis. Borges en Revista Multico-
lor. Obras, resefias y traducciones inéditas de
Jorge Luis Borges. Diario Critica: Revista
Multicolor de los Sabados, 1933-1934. Bue-
nos Aires, Atlantida, 1995. (Investigacion y
Recopilacion de Irma Zangara).

BORGES, Jorge Luis. Textos recobrados, 1919-
1929. Buenos Aires, Emecé, 1997. (Edicion
al cuidado de Sara Luisa del Carril).

BORGES, Jorge Luis. Borges en Sur, 1931-1980.
Buenos Aires, Emecé, 1999. (Edicién al cui-
dado de Sara Luisa del Carrill y Mercedes
Rubio de Socchi).

BORGES, Jorge Luis. Borges en El Hogar, 1935-
1958. Buenos Aires, Emecé, 2000.

BENJAMIN, Walter. Louevre d” art au temps
de ses techniques de reproduction, en Oue-
vres Choisies. Paris, Juliard, 1959.

DA SILVA BRITO, Mério. Histéria do Moder-
nismo Brasileiro. Antecedentes da Sema-
na de Arte Moderna. Rio de Janeiro, Civili-
zacao Brasileira/MEC, 1971.

DE ANDRADE, Mario. Macunaima. O herdéi
sem nenhum carater. Sao Paulo: EDUSP,

Textura

Biblioteca Universitaria de Literatura Bra-
sileira, 1978. (Edigao critica de Telé Porto
Ancona Lopez). [1928].

DE ANDRADE, Mario. Aspectos da Literatura
Brasileira. Sdo Paulo: Livraria Martins Edi-
tora, 1974 (52 ed.). [1943].

DE ANDRADE, Mario. Taxi e Cronicas do Dia-
rio Nacional. Sdo Paulo, Livraria Duas Ci-
dades/Secretaria da Cultura, Ciencia e
Tecnologia, 1976. (Estabelecimento de Tex-
to, Introducao e Notas de Telé Porto Ancona
Lopez).

DE ANDRADE, Mario. Poesias Completas. Sao
Paulo, Editora Itataia Limitada/EDUSE, 1987.
(Edicéo critica de Diléa Zanotto Manfio).

DE CAMPOS, Haroldo. Uma poética da radi-
calidade. Prélogo a Cadernos de poesia do alu-
no Oswald (Poesias reunidas), Oswald de
Andrade. Sao Paulo: Circulo do Livro, 1981.

GUIRALDES, Ricardo. Don Segundo Sombra.
Madrid: ALCCA XX/Fondo de Cultura
Econdmica, 1996. Edicion de Paul Verdevo-
ye. [1926].

JUNIOR, Peregrino. El vanguardismo en Bra-
sil, en La Pluma, Montevideo, N2 9, dici-
embre de 1928, pags. 139-141.

MERICA, Ramoén. Ildefonso Pereda Valdés, Pre-
mio Nacional de Literatura: Negro es blanco,
en El Dia, Suplemento Dominical, Montevi-
deo, 13 de diciembre de 1981. [Entrevista].

OLIVARI, Nicolds. La moderna literatura
brasilera, en Martin Fierro, II, N° 22,
setiembre 10 de 1925, pag. 161, col. 2. Cit.
por Revista Martin Fierro, 1924-1927.
Edicién facsimilar. Buenos Aires, Fondo
Nacional de las Artes, 1995. (Introduccién
de Horacio Salas).

OLIVARI, Nicolds. La moderna literatura
brasilera, en Martin Fierro, I, N2 23,
setiembre 25 de 1925, pag. 169, col. 2, en
op. cit.

PEREDA VALDES, Ildefonso. «Cémo conoci
a...», en El Pais, Montevideo, 15 de enero de
1967.

ROCCA, Pablo. Las revistas literarias uruguayas
ante la irrupcién de las vanguardias (1920-
1930), en La Cultura de un Siglo. América
Latina en sus revistas. Satul Sosnowski (ed.).
Buenos Aires, Alianza, 1999, pags. 91-104.

ROCCA, Pablo. Borges y la frontera. Inédito,

1 o



2000. Comunicacion leida en la apertura del
Seminario Borges, Porto Alegre, mayo de
2000].

RODRIGUEZ MONEGAL, Emir. Mério de
Andrade/Borges. Um dialogo dos anos 20.
Sao Paulo: Ed. Perspectiva, 1978.

RODRIGUEZ MONEGAL, Emir. Borges, una
biografia literaria. México: Fondo de Cul-
tura Econ6émica, 1987. (Traduccién de

Homero Alsina Thevenet). [1981].
SCHWARTZ, Jorge. Las vanguardias latinoa-

mericanas. Textos programdticos y criticos.

Madrid: Catedra, 1991. (Recopilacién, pré-

logo y notas).

VIGNALE, Juan Pedro y César Tiempo (compi-
ladores). Exposiciéon de la actual poesia ar-
gentina (1922-1927). Buenos Aires: Ed.

Minerva, 1927.

Textura



