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O ESTADO DA ARTE
DA TRADUCAO DO HUMOR NO BRASIL

Tiago Marques Luiz!

Resumo: A traducio do humor é um campo de pesquisa que tem suscitado inquietagdes em
pesquisadores das dreas de Comunicacio, Artes e, consequentemente, Tradu¢io. Sem uma
defini¢io plausivel de como conceituar o fenémeno complexo do humor, este texto visa elaborar
reflexdes acerca do estado da arte da tradugio do humor em alguns meios semioticos,
principalmente a literatura, no tocante a traducio interlinguistica, ¢ também na propria traducio
intersemiotica, em que se redimensiona o contetido verbal para outra ou outras linguagens, como
aaudiovisual, a pictorica ou a plastica, por exemplo. As reflexdes aqui apresentadas nao
pretendem esgotar o tema, tampouco delimitar um eixo a ser seguido pelos pesquisadores, que
devido a natureza plural do humor e também da tradu¢io encontram multiplas possibilidades
tedrico-criticas em suas investigacoes.

Palavras-chave: Estudos da Traducio; Tradu¢ao do humor; Estado da arte; Literatura; Linguagens
Semioticas.

The State of the Art of Humor Translation in Brazl

Abstract: The translation of humor is a field of research that has raised concerns among
researchers from the fields of Communication, Artsand, consequently, of Translation. Without a
plausible definition of how to conceptualize the complex phenomenon of humor, this text aims to
elaborate reflections on the state of the art of humor translation in some semiotic media,
especially the literature regarding interlinguistic translation and also in the intersemiotic translation
it self, in which resizes the verbal content to an audiovisual, pictorial or plastic language. The
reflections presented here do not intend to exhaust the theme, nortodelimitanaxisto be followed
by researchers, due to the plural nature of humor andalsooftranslation.

Keywords: TranslationStudies; Humor translation; Stateofart; Literature; SemioticLanguages

CONSIDERACOES INICIAIS

O campo dos Estudos da Traducio tem se consolidado a partir do texto
seminal de James Holmes (1972), que versava sobre o nome e a natureza desse
campo do conhecimento. No decorrer do século passado, novas correntes
surgiram, atribuindo distintas definicoes ao oficio tradutério, tais como os
estudos descritivos, o funcionalismo alemio, a pragmatica e os estudos culturais,
por exemplo. Nio se limitando somente ao campo teorico, a tradu¢io somou

' Instituto Federal de Sio Paulo - campus Capivari. (tiago_markx@yahoo.com.br)

v.24n.58 p.185-207 abr./jun. 2022


about:blank

186

novos objetos de pesquisa em seu nucleo, desde a traducio literaria a traducao
de midias, suscitando outras pesquisas entre teoricos, pesquisadores e criticos
vinculados a campos de conhecimento como a Literatura, a Historia, o Teatro,
a Antropologia e a Comunicacio, amparados pelo seu aporte tedrico-
metodolégico especifico, mas sempre agregando instrumentais de outras areas,
produzindo como resultado o enriquecimento da andlises e das percepcoes de
determinados objetos.

Nesse cenario, um campo que tem demandado um estado da arte é a
traducio do humor, cuja situacio dos estudos no Brasil merece um novo artigo
por suas particularidades. Com 1sso em vista, este artigo pretende funcionar
como uma sistematizacio das pesquisas realizadas sobre o assunto, que sirva de
referencial a novos estudiosos do tema.

O ESTADO DA ARTE DA TRADUCAO DO HUMOR NO
BRASIL

Como se pode perceber, as reflexdes que aqui se apresentam nao
pretendem esgotar o tema, muito menos delimitar um eixo tedrico para esta
relacio tio cara aos pesquisadores, pois, ao se tentar fazer isso, acabaria se
desconsiderando outros campos do conhecimento que tém se debrucado sobre
a  manifestacio do humor. Felizmente, um campo de pesquisa
denominado Estudos de Traducio do Humor (Humor Translation
Studies, no original), termo cunhado por Marta Mateo e Patrick
Zabalbeascoa (2019), tem se consagrado, e é a ele nos filiamos. Segundo
Mateo e Zabalbeascoa (2019), a invisibihdade é um termo proposto por
Lawrence Venuti em suas obras FEscindalos da Traducio (2019) e
Invisibilidade do Tradutor (2021) e adotado pelos estudiosos da traducio
do humor. No entanto, tem se visto um movimento de visibilidade da
figura deste profissional em seu oficio — seja na literatura, no teatro ou em
qualquer outra linguagem, legitimando seu papel no processo criativo como
(co)autor da obra que recebemos.

Transitando da piada — género textual que consagrou o humor na
esfera da comunica¢io — ao teatro e as novas midias, o humor tem trazido
temas provocativos como o tabu, a censura e o estereotipo, por meio de
técnicas como dublagem e legendagem, por exemplo, além do proprio
aparato verbal dalingua, como a paronomdsia, os palavroes, os jogos
de palavras, as ambiguidades, a ironia e a poética, uma vez que nio se
encaixa em um unico tipo de verso ou métrica.
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Sobre o tema humor em si, lembremos das contribuicoes de Sirio
Possenti (1998, 2010), Luiz Carlos Travaglia (1989, 1990, 1995), Ana Cristina
Carmelino (LINS; CARMELINO, 2009, 2015), pesquisadores que
desenvolveram pesquisas amparados pelas correntes da linguistica com géneros
textuais variados, desde a piada a historia em quadrinhos, como também sobre
suas aplicacoes ao ensino de lingua materna. Sobre as histérias em quadrinhos,
tanto Paulo Ramos (2011) como Roberto Elisio dos Santos (2012, 2014, 2015)
se consagraram na critica especializada sobre o tema. Santos ainda expandiu seu
horizonte teorico, aplicando as consideracoes sobre a teoria do humor nas mais

variadas midias (SANTOS, 2012).

No campo especifico dos Estudos da Traducio, Robert Schmitz
(1996; 1998) e Adauri Brezolin (1997) escreveram artigos, discutindo
sobre a (in)traduzibilidadee o ensino da traducio do humor no par portugués-
inglés em contexto de ensino superior. O argumento que defendemos é o
de que o “estudo do humor por parte de alunos de traducao,
possibilita o aprofundamento da sensibilidade lingiiistica e cultural
dos mesmos” (SCHMITZ, 1996, p. 87), porém “a traducio de humor sempre
sera uma tarefa dificil, tio dificil quanto traduzir qualquer outro tipo de texto,
porém praticivel” (BREZOLIN, 1997, p. 17). Concordamos com o
argumento de ambos os pesquisadores, no sentido de que aprender o humor
de um 1dioma estrangeiro enriquece a competéncia comunicativa dos
académicos enquanto leitores, como também a traducio do humor instigara
cada vez mais pesquisas nos fenémenos linguisticos envolvidos, como
também seus aspectos socioculturais e ideoldgicos.

Tal como observa Rosemary Arrojo (1992), “qualquer traducao, por mais
simples e despretensiosa que seja, traz consigo as marcas de sua realizacdo: o
tempo, a histéria, as circunstincias, os objetivos e a perspectiva de seu
realizador” (ARRQJO, 1992,p. 78). No caso de uma piada, o efeito desejado é
o riso, contanto que haja uma preocupacio do tradutor em transmitir essa
piada, seja oral ou escrita. Se ela for oral, aspectos como a voz, a caracterizacio
e a interacao dos falantes sio cruciais para a compreensio do contetido verbal
que ¢ expresso.

Aprendemos o humor da nossa lingua, mas quando se trata de contetdos
comicos provenientes de outro idioma, o empenho de traduzir aumenta, pois se

*O artigo de 1998 segue como uma réplica ao texto de Brezolin, publicado em 1997.

v. 24 n. 58, abr./jun. 2022



188

trata de aspectos lexicais, fonéticos, semanticos, fonologicos e morfolédgicos, ou
seja, aspectos estruturais da lingua, os quais serdo redimensionados em um
determinado género, seja ele literario, draméatico ou audiovisual. Pensando que
traduzimos o humor para um determinado publico, é preciso ter em mente
como ¢ esse publico, com que tipo de linguagem ele é familiarizado, qual
género faz parte de seu repertorio e qual é seu conhecimento de mundo. Nio é
uma tarefa simples, porém nao é impossivel.

Do levantamento de pesquisas brasileiras sobre a traducio do humor
verbal, Marta Rosas (2002) se dedicou ao estudo de piadas, amparada pela
teoria do escopo, oriunda do funcionalismo alemio, cujos expoentes sio Hans
Vermeer e Katharina Reiss, depois revisitados por Christiane  Nord.
Rosas escolhe piadas em lingua inglesa e fornece traducdes tanto literais
como também funcionais, no sentido de que elas atingem o proposito de
despertar o riso no leitor. Em alguns casos, quando se trata de estereétipos, é
preciso haver uma adaptacio ao estereotipo da cultura de chegada, pois o alvo é
diferente nas culturas americana e brasileira. Em um artigo posterior a
publicacio do seu livro, Rosas € categérica ao relacionar “a indissociabilidade
entre o elemento lingiiistico e o cultural, a fungio do texto traduzido e o papel
de ntérprete que cabe ao tradutor no cumprimento de sua tarefa” (ROSAS,
2013, p. 134, grifos no original)

E complementa que o que estd em jogo nessa negociacao de sentidos na
traducio sio

0 contexto e sua Interpretacio, sua recep¢io, fatores que se
revestem de 1mportincia fundamental nos estudos tanto do
humor como da traduc¢iao. Hoje se admite que a interpretacio nao
pode deixar de estar em funcio de condicionantes culturais,
econdomicos, sociais, 1deoldgicos, historicos e, igualmente, por
toda sorte de idiossincrasias de seus agentes (ROSAS, 2013, p.
137).

Portanto, traduzir humor nio pode ser um processo simplificado a uma
transposicio interlinguistica, pois além das diferencas entre os codigos
linguisticos envolvidos, entram em jogo a perspicacia e a criatividade do tradutor
a0 lidar com um texto de natureza humoristica, mediando o contato entre o
autor e o leitor imaginado.
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No dominio da Literatura, Andréa Cesco (2007) faz um trabalho
comparativo da obra Suerios, do autor espanhol Francisco de Quevedo y
Villegas, com suas traducoes para o portugués do Brasil, o inglés ¢ o francés,
sinalizando “quais sdao as solucdes empregadas pelos tradutores para algumas
passagens e palavras isoladas e nao declara[ndo] que alguma delas é definitiva”
(CESCO, 2007, p. 118). Apds uma contextualizacio do movimento do Barroco
no Brasil, Portugal e Espanha, a autora articula o escritor espanhol com
Gregério de Matos e Padre Anténio Vieira, representantes do Barroco
brasileiro e portugués, respectivamente, mostrando que nio apenas
aspectos linguisticos (predominantes da teoria da traducio) estio envolvidos,
mas também aspectos estilisticos e estéticos sio importantes na traducio do
humor — no caso de Quevedo, sua satira ¢ direcionada as varladas
mstancias da sociedade espanhola.

Apbs o cotejo das trés traducdes com o texto espanhol, além de
apresentar um estudo critico sobre cada tradutor, a autora conclui que cada
tradutor tem seu projeto e sua critica demarcados, o que lhe permite dizer que
deve se estabelecer um carater construtivo da critica de traducoes, ou seja, uma
critica que abarca a traducio enquanto produto e o profissional tradutor e o seu
direito de voz, enfim, “uma critica fundada no didlogo, na relacio construtiva
com a traducdo e na constru¢ao de um espaco comum que torne possivel essa

relacao” (CESCO, 2007, p. 179).

No dominio da traducio de teatro, destacamos o trabalho de cotejo
do texto dramdtico-fonte com sua tradugio. Da gama de pesquisas
aqui consultadas, Miarcia do Amaral Peixoto Martins (1999) faz um
levantamento de traducoes da peca Hamlet, de William Shakespeare, no
Brasil, que ora optam pela prosa, ora pelo verso e, a partir deste levantamento,
descreve cada traducio e tece criticas contundentes referentes ao projeto de
cada tradutor. Outro nome que também merece destaque na academia no
campo da traducio teatral ¢ o de Ana Maria César Pompeu (2000), com
pesquisas  voltadas ao teatro de Aristéfanes, um dos grandes nomes da
comédia classica.

No campo da pesquisa da traducio do humor no teatro,
destacamos Tiago Marques Luiz (2013), o qual, amparado pelos Estudos
Descritivos da Traduciao e a Teoria Geral do Humor Verbal (ATTARDO,
2002), compara a cena dos coveiros da peca tragica Hamlet, de William
Shakespeare, com as traducoes de Millor Fernandes e Carlos Alberto
Nunes. Considerando a referida cena como alivio comico da peca tragica,
Luiz observa os “recursos
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textuais e discursivos passiveis de gerar o riso presentes no original e como estes
elementos foram transpostos nas traducoes da referida cena na peca
shakespeariana” (LUIZ, 2013, p. 11). Apos discorrer sobre as perdas e
compensacoes de cada tradutor para com o texto-fonte inglés, Luiz pondera
que, apesar de haver enunciados humoristicos que possam ser traduzidos de
forma literal e suscitar o humor, a maioria “exige do profissional datraducio um
manejo com a lingua que lhe permita inferir, no caso dohumor, os elementos
responsavels pela construcio do coémico”.Portanto, nessas situacoes “sio
necessarias estratégias para reconstruir o humor na lingua alvo, pois hd casos em
que os significados simplesmente nao siao transferiveis”, sendo por vezes
necessario recorrer a adaptacio (LUIZ, 2013, p. 103).

Na relag¢io com a encenacio, melhor dizendo, da traducio para o palco —
que val ao encontro da chamada traducio intersemiotica —, Marina Farias
Martins (2012) e Carlos Roberto Modinger (2006) analisaram a correspondéncia
entre os textos comicos de William Shakespeare — a saber, A Megera Domada
(Martins) e Sonho de Uma Noite de Verao (Modinger) — e suas traducoes para
o palco brasileiro. Nessa relacio, aspectos semidticos como a caracterizagio
dos atores, a maquiagem, o cenario, a indumentiria, a trilha sonora, a
estética teatral adotada e a atuacio do diretor sio papeis 1mportantes
para a concretizacio do processo. Sio analisadas as encenacgoes feitas pela
Companhia Ruastica de Teatro, dirigida por Patricia Fagundes, e a
encenacao do Grupo Provincia (Modinger), acompanhadas de criticas
e observacoes dos pesquisadores sobre o processo criativo e sobre a
recepcio das encenagoes.

As pesquisas de Martins e Modinger convergem para a observacio
de Ruffini de que existe uma diferenciacio entre o que é escrito no papel e o
que ¢é transposto no palco, ou seja, “o pdélo pobre e o pélo rico do
relacionamento em acdo. Esta visibilidade geralmente termina no momento da
representacio, isto €, quando o processo de construcio estd
completo” (RUFFINI, 1995, p. 242).

Além do cotejo entre texto-fonte e texto-traduzido acompanhado de uma
criica  de tradugio, surge o movimento da tradu¢io anotada e
comentada enquanto um género académico bastante adotado nas
universidades brasileiras, como a Universidade Federal de Santa Catarina, a
Universidade de Siao Paulo, a Universidade Federal do Ceara e a
Universidade de Brasilia. Por traducio comentada, citamos Marie-Hélene
Torres, pesquisadora de literatura francesa traduzida, que a define como um
género que “explica e teoriza de forma clara e
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explicita o processo de traducio, os modelos de traducio e as escolhas e
decisoes feitas pelos tradutores” (TORRES, 2017, p. 15).

Segundo a autora, amparada pela teorizacio de Antoine Berman, a
traducio e o comentirio de traducio estabelecem uma relacio intercambiivel.
Para ela, “araduzir ¢ comentar remetem a um olhar comparatista e historicista.
Traduzir e comentar, ao meu ver, nio sao duas acoes tio distintas, pois podem
ser Intercambidvels”, como também é pontual ao afirmar que traducio e
comentario de traducio estabelecem “relacoes de similaridade e de diferenca.
O comentirio pode anteceder a traducao. Pode também a suceder” (TORRES,
2017, p. 16, grifos no original). Em uma perspectiva comparatista, estamos
cotejando traducoes, tecendo comentarios e criticas dessas traducoes, para, a
partir delas, elaborarmos nossos comentarios e criticas, visando uma nova
traducio, um novo original.

Sobre pesquisas de tradu¢ao comentada do humor, Luciana Kaross
(2007) desenvolve uma traducio anotada e comentada da comédia 7The
Importance of Being Farnest, de Oscar Wilde. Apoés cotejar as traducoes
de Guilherme de Almeida e de Oscar Mendes e realizar a sua prépria
traducio, Kaross destaca a relevincia de o tradutor de humor “identificar o
vértice no qual as duas culturas se encontram e, dentro da categoria
identificada, procurar por uma solu¢io que satisfaca o original com a menor
perda possivel de significado” (KAROSS, 2007, p. 114). Além disso, a
estudiosa  tece uma  observa¢io 1importante sobre traduzir textos
humoristicos em formato impresso, como as pecas teatrais: o tradutor nio
pode se abster do ritmo das falas e da fluidez das mesmas no texto, devendo
apresentar o texto “de forma que sua leitura aparente ser a reproducio de
uma fala. Essa aparéncia de naturalidade ¢ criada pela utilizacio de palavras
comuns da lingua de chegada e de estruturas de uso corrente pelos

falantes” (KAROSS, 2007, p. 114, grifos meus).

Kaross acaba indo ao encontro da reflexio de Torres de que traducio e
comentirio “tém em comum essa qualidade incoativa — que se refere ao que
Inicia, que comeca —, sempre em processo, nunca acabado, num outro espago e
tempo, com outros leitores, outras linguas/culturas” (TORRES, 2017, p. 17).
Ciente de que o humor verbal inglés nio é o mesmo que o brasileiro, cabe ao
tradutor equilibrar essas nuances linguisticas (trocadilhos, metiforas, alusoes,
figuras de linguagem) para que o texto de partida, ao ser traduzido, desperte o
efeito desejado no publico-alvo: o riso, a gargalhada, tal como ele surtiu no
contexto de sua producio.
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Seguindo da mesma vertente da traducio comentada, Daniel Padilha
Pacheco da Costa (2018ab) propoe traducio dos jargoes e dos socioletos
presentes na poesia de Francois Villon, poeta da literatura francesa medieval. A
estrutura poética de Villon consiste na estrutura da chamada balada comum,
acrescentada de um jargio, que representa “as funcoes ideoldgica, mimética e
criptica de seu socioleto literario” (COSTA, 2018b, p. 534). Apoés fazer uma
apreciaciao das traducdes existentes em francés, inglés e portugués, sejam elas
integrais ou parciais, Costa desenvolve uma traducao poética de autoria sua,
buscando reproduzir a estrutura da balada presente no texto francés e a funcio
que o jargio exerce. O jargio francés medieval, segundo o autor e tradutor,
consistia num repertorio lexical de uma instancia social; Villon pertencia ao
grupo dos Coquillards (um grupo de ladroes) e, sendo membro de uma
quadrilha, essa se valia de um vocdbulo especifico “para nomear e executar
determinadas praticas criminosas em sua linguagem especifica” (COSTA,
2018b, p. 535). Segundo Costa, os jogos de palavras presentes no jargio francés
de Villon apresentam homonimias e paronimias tanto do francés como do
jargdo em sim, instigando o tradutor a “Inventar novos jogos de palavra em
lingua portuguesa. Nem sempre 1sso foi possivel, até porque a funcio criptica é
apenas uma das funcoes que, juntamente coma ideoldgica e a mimética, aquele
socioleto literario desempenha” (COSTA, 2018b, p. 548).

Logo, variantes dialetais suscitam questoes pertinentes de tradugio, ainda
mais quando se trata um periodo como a Idade Média, cujos vocibulos cairam
em desuso com a evolucao da lingua, tornando-se imprescindivel uma traducio
desse socioleto para a comunidade francéfona (COSTA, 2018b, p. 535).

Como bem coloca Torres (2017) nas suas reflexdes sobre a traducio
comentada enquanto género académico, o confronto de traducoes existentes de
um determinado texto faz com que o estudioso de traducio e o proprio
tradutor desenvolvam uma leitura, amparados pelo seu conhecimento
de mundo e 1ideologia sobre o texto. Com 1sso, o desenvolvimento de
um comentario e critica de traducdes nao existe “sem leitura, e como ha
uma multiplicidade de leitura possivel, uma polissemia inerente a todo texto,
posso alirmar que niao existe um sé comentirio possivel/existente.
Traducao e comentirio sio, portanto, criticos” (TORRES, 2017, p. 17).

Outra pesquisa que merece destaque é a de Rafael Ferreira da Silva e Ana
Claudia do Nascimento Araujo (2018) sobre a traducio do humor
multilingue no romance I/ ladro di Merendine, do escritor italiano
contemporaneo Andrea
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Camilleri. O trabalho de Silva e Aratjo se apoia na sociolinguistica, dado o fato
de que o romance mescla o dialeto siciliano com o italiano e outras linguas,
tornando-se um romance hibrido. Segundo os autores, a razio da dificuldade
para traduzir esse romance provém das situacoes risiveis nele apresentadas,
levando os autores a “questionar a possibilidade de traducio com seus
decorrentes ganhos e suas mnevitavels perdas na reescritura da representagao do
riso e da identidade cultural siciiana em portugués brasileiro” (SILVA;
ARAUJO, 2018, p. 84). Apos o desenvolvimento de um projeto de traducio do
romance, os autores sinalizam que, ao articular lingua, identidade e cultura na
tarefa tradutoria, deve-se observar que o texto-traduzido exerca as mesmas
particularidades presentes no texto-fonte, resultando em uma producio literaria
“que reflete uma cultura especifica ou texto escrito em um determinado género
[que] requer métodos especificos para ser traduzidos, visto que serd necessario
buscar componentes que rendam o mesmo resultado no novo texto”(SILVA;
ARAUJO, 2018, p- 95, colchetes meus).

Se pensarmos em linguagens como o teatro, o cinema, a televisio e o
circo, a encenacao do humor é potencializada pela traducao feita pelo ator em
cena, enquanto no caso das histérias em quadrinhos, tirinhas, charges, esse
potencializador seria a conjugacio de imagens e textos verbais. O aparato
pléstico, elemento intrinseco da pintura, também ¢ capaz de traduzir e expressar
o0 humor neste meio semiético abstrato. O humor transita, portanto, entre as
varias linguagens, nio se lmitando a um tdnico escopo ou metodologia de
anilise, o que enriquece as pesquisas neste campo, ao passo que as
complexifica. Afinal, a traducio nao se limita a transmissio de uma
mensagem da lingua A para a lingua B, mas inclui a reformulacio dentro de
uma unica lingua, bem como a noc¢io de alteracio também para signos
naoverbais. Se a traducio cria um texto semelhante e reflete um texto pré-
existente em outro idioma, por um esforco de maginacio poderiamos
argumentar que, em certo sentido, uma traducio contém dois textos em
um. Além disso, no que diz respeito a compreensio do humor, o conceito
de cultura vai além do tempo e do lugar, considerando também elementos
como género, classe social, educacio, religiilo e uma ampla gama de

interesses diversos (cf. CHIARO, 2009, p. 213).

Uma questio que tem incomodado os estudiosos é o porqué da
invisibilidade de tradutores de textos humoristicos. Mateo e Zabalbeascoa nos
dizem que parte da resposta reside “nos problemas e deficiéncias dos Estudos
da Traducio e dos Estudos do Humor, apesar da importincia social, cultural,
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comunicativa e histérica do humor e das praticas de traducio” (MATEOQ;
ZABALBEASCOA, 2019, p. 139, traducio minha’). Temos ciéncia de que
traduzir o humor e apresentar o humor traduzido sio operacoes complexas, em
razio das peculiariddades destas Iinguagens e dos caminhos possivels para
articuld-las de modo que o efeito do texto-fonte repercuta no publico-alvo, mas
1sso nao impossibilita uma tentativa de resgatar, reproduzir e repercutir o efeito
desejado — a gargalhada.

Traducio e humor tanto compartilham como denotam complexidade em
seus respectivos campos de pesquisa. A defini¢ao nicial de cada um deles
parece simples, mas a medida que se aprofunda cada vez mais em seus
respectivos dominios, ela se torna insatisfatoria. Essa situacio demanda que o
pesquisador amplie seu repertorio teorico e metodoldgico, como também que
revise determinadas concepg¢oes, expandindo a verve critica e preenchendo
lacunas sobre um tema correlato.

O humor ¢ facilmente definido como algo que faz rir; no entanto, quando
se mergulha em seu universo, tem-se ciéncia de que nem todo humor suscita
o 1iso e, devido a isso, o que precisa ser considerado pelos pesquisadores é
nao apenas a sua ambivaléncia, como também a sua producio e recepcio, o
que nos permite dizer que somos capazes tanto de produzir humor — por
meio de técnicas como mimica e cursos de dramaturgia voltados a
comédia, por exemplo — quanto de aprecii-lo, como acontece, por exemplo,
nas parodias de letras de musica.

Em termos académicos, podemos sinalizar que deve haver uma pesquisa
para a producio de humor e uma pesquisa (possivelmente diferente,
mas complementar) para a percepcio e apreciacio do humor, sendo crucial
“para os tradutores que se espera que estejam tanto na extremidade da
percepciao (TF [texto-fonte]) quanto na extremidade da produciao (T'A [texto-
alvo])” (MATEO; ZABALBEASCOA, 2019, p. 140, traducio e colchetes
meus').

E preciso frisar, antes de tudo, que o humor ¢ determinado segundo
convengoes de um determinado contexto sécio-historico, como também ¢
um dominio individual, em que pesam o gosto, a experiéncia e 0s
valores

:
No original: “in_theproblemsandshortcomingsofTranslationStudiesand Humour Studies, despitethe
social, cultural, communicativeandhistoricalimportanceofboth humour andtranslatingpractices.”

1
No original: “key for translators who are expected to be both on the perception end (ST) and the
production end (T'T)”.
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diantedesse fendmeno. No ambito académico, Mateo e Zabalbeascoa
assinalam que, devido a essa marca ndividual, hA uma dificuldade em
desenvolver pesquisas “muito mais tangivels de comunicacio e Interacao
social; ademais, existe o fato de que o humor também ¢é uma questio de grau e
de qualidade, as coisas podem ser mals ou menos humoristicas e,
mmdependentemente, mais ou menos ruins ou boas” (MATEO;
ZABALBEASCOA, 2019, p. 140, traducio minha’).

Uma vez que a tradu¢io envolve uma mudanca de cultura, o que
era relevante no contexto original para interpretar um texto humoristico ou
nao precisa manter essa caracteristica no novo contexto, ou pode ter uma
extensio diferente. O tradutor, portanto, terd que ponderar sobre como essa
transferéncia afetara a percepcio dos novos destinatirios, para que o humor
nio seja perdido na traducio, ou seja, nio cause
estranhamento a0 seu leitor/espectador. Jeroen Vandaele (2019) ja
havia sinalizado uma possivel dicotomia no que tange a traducio do
humor: segundo ele, qualquer falha na traduciao se torna visivel, pois nao se
r1 do humor que foi traduzido; contudo, para evitar a eventual falha da
reproducio do sentido cémico, o tradutor de humor “tem que lidar com o
fato de que as ‘regras’, ‘expectativas’, ‘solucoes’ e acordos sobre ‘ogos
soclals’  sao  muitas  vezes  especificos do  grupo ou da
cultura” (VANDAELE, 2019, p. 332).

O estudo das formas humoristicas pode ser realizado de forma separada,
como no caso da abordagem dos trocadilhos, da agudeza, da ironia, da satira
e da paronomisia em textos literarios e artisticos, mas, quando a traducao
adentra este territorio, sio estabelecidos métodos para o estudo e a
realizacio de tradugio de textos coOmicos, tails como cortes € acréscimos
de figuras de linguagem, de partes do texto, propostas de equivalentes e
traducoes literais, modulacoes, adaptacoes etc. Luiz (2016) registra que
existem trés alternativas para a traducio do humor: excluir o jogo de palavras
ou a piada da narrativa — prejudicando a leitura e a compreensio do texto;
traduzir literalmente a piada, comprometendo o teor comico ali presente;ou
adaptar a atmosfera do texto-fonte, tornando-a semelhante; todavia, o
tradutor “tem de tomar tal decisio de caso em caso, e nio hd nenhuma regra
simples para saber como lidar com estes tipos de situagoes” (LUIZ, 2016, p.

32).

No original: “more tangible elements of communication and social interaction; moreover, there is the
fact that humour is also a matter of degree and quality, things can be more or less humorous and,
independently, more or less bad or good.”
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E preciso, portanto, analisar as obras levando em consideracio o contexto
social, historico e cultural em que foram escritas, pois mesmo que acreditemos,
como propoe a Estética da Recepcio, que € o leitor, e nao o texto, que se torna
a figura-chave em nossa interpretacio de uma obra literaria, o sucesso do
didlogo estabelecido entre o autor, o texto e o destinatirio depende, em grande
parte, de o texto ser ou nio capaz de ativar sua percepc¢io e capacidade de
raciocinio.

A traducio pode, nessa perspectiva, permitir a comunicaciao entre duas
culturas que antes estavam distantes, e o tradutor pode se tornar um
mtermediario entre a lingua e a cultura. No entanto, esta comunicacao depende
em grande medida da interpretacio do texto original pelo tradutor. O tradutor é
o verdadeiro leitor do texto de partida e, a0 mesmo tempo, o produtor do texto
de destino. E por isso que o tradutor nio pode ser um leitor de qualquer tipo,
mas deve ser um leitor informado, que tenha o dominio dos idiomas em causa
e os conhecimentos extralinguisticos necessarios para administrar essa passagem
de um texto ao outro.

A criagao e a traducio humoristicas sio duas atividades humanas ligadas
por seu importante papel social, cultural, artistico e histérico. O que seria de
nos se nio pudéssemos contar com o humor ao longo de nossas vidas, e como
sertam as sociedades sem a presenca do riso? O que teria acontecido as varias
culturas sem a mediacio da tradugio, que permitiu a comunicacio entre elas e,
assim, o seu enriquecimento e desenvolvimento?

Partimos do argumento de Patrick Zabalbeascoa Terran e José Martinez-
Sierra (2019) de que a tradu¢io do humor ¢é um oficio estritamente
humano e, consequentemente, pode-se dizer o mesmo de um enunciado
humoristico. Com 1sso, os tedricos resgatam o principio da fidelidade — termo
problemitico nos Estudos da Traducio — e tecem a criica de que
uma traducio linguisticamente exata ¢ impossivel, o que € aplicavel ao campo
da traduc¢io do humor.

Como se impossivel pudesse ser assim qualificado. Um viés
menos cético limita-se em afirmar que a traducio ¢, em grande
parte, dificil, desafiadora e, por vezes, aparentemente impossivel,
¢ a tradu¢io do humor ¢ um bom exemplo disso. Nesse sentido,
a tradu¢io do humor é um espaco ideal para testar qualquer
teoria da traducio (ou do humor), e é similarmente tida como um
exemplo da impossibilidade da traducio (MARTINEZ-SIERRA;
7ZABALBEASCOA TERRAN, 2019, p. 71).
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Entre erros e acertos, todo o esforco de traduzir e reproduzir o efeito
humoristico nio merece ser desmerecido e descreditado. Tanto a traducio
como o humor sdo fendmenos complexos por natureza e, apesar das intimeras
tentativas de se chegar a um consenso sobre o que sio esses fendmenos, sera
dificil que se consiga um resultado satisfatorio, nem para quem produz/traduz o
humor e nem para quem recebe o texto humoristico traduzido, a ndo ser que se
considere justamente sua diversidade.

O humor pode ser apenas verbal ou o resultado de outros tipos de
codigos, como 1magens, sons, gestos etc. Pode constituir a propria esséncia de
um texto (no caso da comédia, da piada ou da poesia humoristica) ou
simplesmente aparecer como mais um elemento deste (como em romances, na
literatura infantil, em tragédias, antincios, can¢oes € mesmo em filmes de varios
géneros). Além disso, como forma de comunicacio humana, envolve uma fase
de criacio e outra de reconhecimento e valorizacio. Nos termos de Chiaro, o
humor nio se pauta somente na linguagem oral ou escrita; ele pode transitar
também na linguagem digital, contendo conteido verbal e visual (CHIARO,
2018). Estamos numa era digital, na qual oprincipal dispositivo comico que
permeia as redes sociais é o merme, cuja definicao plausivel é proposta por Ryan
M. Milner (2012), que afirma que os memes sio “artefatos multimodais, onde
1magem e texto sio integrados para contar uma piada, fazer uma observagio ou
apresentar um argumento” (MILNER, 2012, p. 11, traducio e grifos meus’). No
tocante a sua tradugio, Chiaro levanta a seguinte questio:

Quando um meme comico se torna viral, que tipo de tradugio
estd envolvida? Uma traducio iterlingual do contetdo verbal é
suficiente ou o meme também exigirda uma traducio
mtersemidtica de seu conteudo nio verbal? Essas questoes sio
especialmente complexas quando se referem ao discurso
humoristico. (CHIARO, 2017a, p. 471, tradu¢io minha?)

Tudo 1sso afeta a complexidade da transferéncia de um meme para
outro idioma. Transpondo essas questdes para o contexto da traducao,
podemos

No original: “multimodal artifacts, where image and text are integrated to tell a joke, make an observation, or
advance an argument”.

No original: “Humorous texts no longer travel via word of mouth or in writing alone. Cyber humor travels
via smartphones and tablets and often contains as much visual content as it does verbal content. When a
comic meme goes viral, what type of translation is involved? Is an interlingual translation of the verbal
content sufficient, or will the meme also require an intersemiotic translation of its non-verbal content? These
issues are especially complex when they concern humorous discourse”.
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sintetizar aqui  trés elementos bdsicos tanto para estudi-la quanto
para aproximarmo-nos dela: cultura, recep¢io e fun¢io. Como bem
observou Delia Chiaro, a traducio do humor nio reside apenas no viés
mterlinguistico, mas também no intercultural. Ela destaca que existem, em
especial, quatro tipos de trocadilhos que podem causar dificuldades na traducio
do humor:

Homonimia: sons e ortografia idénticos
Homofonia: sons idénticos e grafias diferentes
Homografia: sons diferentes e grafia idéntica
Paronimia: grafia e som ligeiramente diferentes

O humor também pode ser expresso ou complementado com
caracteristicas suprassegmentais, como tom de voz, mmitacio de sotaque,
entonacio, gestos, movimentos corporais, ou outros procedimentos, como
ronia, parédia ou sarcasmo, cujos elementos semanticos e pragmaticos podem
requerer maior esforco cognitivo da parte do chamador ou destinatirio do
texto.

Entretanto, os trocadilhos nao sio os inicos obsticulos que os tradutores
podem encontrar. Alusiao, ironia verbal, metiforas, usos sutis de humor e
referéncias culturais podem falhar apos serem traduzidos. As referéncias
culturais podem causar dificuldades particulares, visto que figuras da cultura
pop, livros, filmes ou fenomenos do diaadia podem ser mal interpretados por
um publico estrangeiro, fazendo com que uma traducio direta nao seja o
caminho mais vantajoso a ser tomado.

A satira € outro material dificil de traduzir, porque zomba de coisas que
podem ser sagradas para a cultura alvo. H4 uma chance de traducio eficaz, no
entanto, dependendo da proximidade entre as culturas.E necessario, mas talvez
dificil para um falante nao nativo, reconhecer a sitira quando a vé. Sem talento
para as conotacdes de um idioma, o humor pode ultrapassar completamente o
entendimento de falantes nio nativos.

A parddia, que é a zombaria de uma obra especifica, estd entre as coisas
mais dificeis de serem traduzidas. Além das semelhancas culturais e linguisticas
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necessarias, a obra literaria que estd sendo parodiada precisa ser comumente
conhecida para que a parodia seja eficaz.

Todos esses exemplos apontam para o fato de que a traducio, e em
especial a tradu¢io do humor, demanda procedimentos interdisciplinaridades,
recorrendo a “fontes comuns em abundancia, incluindo as areas mencionadas
(linguistica, estudos literarios, semiotica e pragmatica), além de outras, como
sociologia, estudos culturais, antropologia e estudos da comunicacio”

(ZABALBEASCOA; MARTINEZ-SIERRA, 2019, p. 72).

Na traduc¢iao de uma piada ou de qualquer outro texto emque haja humor,
a sele¢io de estruturas e itens fonéticos e lexicais precisadar margem
a transcriacio de um efeito como o que ¢ potencialmente, nunca ¢é
demais lembrar, provocado pelo texto de partida. Munoz-Basols
e Munoz-Calvo cunham a expressio “equivaléncia humoristica”, que consiste
em"“(re)produzir um componente ou efeito humoristico, ou de entretenimento,
no texto de chegada com o objetivo de que o receptor seja exposto a ele e
perceba tal efeito”(MUNOZ-BASOLS;MUNOZ-CALVO, 2015, p. 161,

traduciio minha’).

Porém, como muitos componentes pré-condicionam a informacio
humoristica, é ai que surge o verdadeiro desafio do tradutor: determinar o grau
de equivaléncia humoristica a reproduzir no texto alvo, calibrar a
adequacio desta equivaléncia, tendo em conta os destinatirios do texto e
a adesao as convencoes do género, assim como as limitacoes do texto base
que estd sendo traduzido. Por isso, dado o processo criativo que envolve a
traducao do humor, tradutor devera tomar decisdes que o levem a ser capaz de
(re)construir o humor, dando prioridade a alguns elementos e descartando
outros.

Em uma perspectiva intersemidtica, quando se trata de traduzir o humor
para a tela ou para o palco, a sincronizacio entre os componentes visuais e
auditivos (voz e musica) é um dos requisitos bdsicos, pois aspectos fonéticos
como qualidade sonora, articulacio vocal, ritmo e prosédia, bem como figuras
de fala tipicas dos géneros cantados (aliteracoes, repeticoes, onomatopeias etc.)
também devem ser levados em consideracio. Com isso, diante do desafio
colocado na traducio de jogos de palavras humoristicos na comédia musical,

* No original: “|...] (re)producir un componente o efecto humoristico, o de entretenimiento, en el texto meta
con el objetivo de que el receptor se vea expuesto y perciba dicho efecto”.
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estabelece-se um processo consciente por parte dos tradutores na tomada de
decisoes.

No contexto da traducio teatral, por exemplo, Phyllis Zatlin adverte que o
tradutor deve atentar-se aos tons que figuram no texto, pois no momento em
que “os dramaturgos se desviam da linguagem padrio para obter certos eleitos,
o tradutor também deve fazer o mesmo. Se o publico da peca original rir de
algo que alguém diz, ou ficar boquiaberto, o puiblico da tradu¢io também deve
rir” (ZATLIN, 2005, p. 92, traducio minha’).

O jogo de palavras é um dos principais desafios que os tradutores
enfrentam, ja que muitas piadas dependem dele, mas ele pode facilmente se
perder na traducio para um idioma diferente. Nesse grupo, os trocadilhos
apresentam um desafio particular, como j4 se destacou, pois usam palavras que
soam ou tém grafia semelhante, mas podem ter significados diferentes para um
efeito humoristico. Para que o efeito tenha a repercussao desejada, é preciso
considerar a sua representacio em mais de um nivel de andlise (fonologico,
sintatico, semantico, pragmatico etc.) e, no que tange a traducio, 1sso vem a se
tornar tanto complicado como desafiador, pois traduzir o humor de um 1dioma
e cultura para outro parte do pressuposto de que a traducio deve ser tio
semelhante (quanto possivel), original e engracada como seu texto-base.

Sabemos que as mvestigacdes ou duvidas sobre a traduc¢io do humor sio
hoje muito mais relevantes do que antes, pois percebemos que os textos
humoristicos tém um cardter forte que descreve os costumes e 1diossincrasias de
um povo, e que muitas vezes a qualidade desses textos traduzidos depende das
estratégias linguisticas funcionais utilizadas para se atingir o grau de humor que
o texto requer.

A partir deste tipo de abordagem e reflexio, devemos ter consciéncia
de que, ao fazer uma traducio, é preciso considerarmos as diferencas
culturais existentes no umverso sociocultural dos textos humoristicos para
encontrarmos solucoes para essas possivels transposi¢oes.

’ No original: “playwrights have deviated from standard language to achieve certain effects, the translator must
do so as well. If the audience for the original play would laugh at something someone says, or gasp in dismay,
the audience for the translation should too”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, acredita-se que é possivel traduzir humor se tivermos a
ciéncia de que a tradugio nem sempre serd tio divertida quanto o original, mas
que nao deixara de ser tao original quanto este, pois o propoésito de despertar o
r1so do leitor/espectador precisa ser atingido. Contudo, é preciso ressaltar que o
contexto cultural de produgio e de recepcio sio distintos entre si e que 1SS0
causara impactos no decorrer da elaboracio da traduciao, como tambémsera
preciso localizar no texto-fonte e transpor para outro texto o aspecto ou
aspectos humoristicos do primeiro, buscando reproduzir, duplicar ou, até
mesmo, explicar, por meio de nota de rodapé, esses aspectos.

Para entender mais ou menos como a traducio funciona, podemos
recorrer a “metifora da ponte”. Este paralelismo pode ser explicado
imaginando como a travessia de um rio por uma ponte dura e solida nos
permite chegar com seguranca ao outro lado, deliciando-nos com o simples fato
de atravessar a ponte, olhar rio abaixo, contemplar a paisagem e, por fim,
desfrutar da experiéncia. Se a estrutura desta ponte for segura, uma
boa traducio permite que o destinatirio do texto se deleite com a leitura,
transfira-a para a cultura de destino e desfrute de uma experiéncia
agradavel. Uma ma traducio, ao contrario, nos impedird de ter acesso tacil a
cultura alvo e tornard essa jornada um percurso cheio de obsticulos e
momentos de incerteza que nos impedirio de desfrutar plenamente o texto
traduzido.

Entendendo a traducio como um texto que medeia os publicos fonte
e alvo, é necessario se refletir sobre até que ponto o trabalho do tradutor
é “intermediario” entre a lingua e a cultura no contexto do humor.
As pecuharidades dos textos humoristicos e a criatividade associada ao
humor e, por extensio, a sua traducio, implicam constantes tomadas de
decisio, tanto do ponto de vista linguistico quanto cultural.

Dentre essas decisoes, encontra-se a op¢io pelo uso das diferentes formas
de processamento do texto: como vimos, o tradutor pode optar por se
adaptar ao texto original o miaximo possivel, por selecionar apenas alguns
elementos para suprir a falta de equivaléncia de humor, por reconstruir o
humor de uma forma diferente ou omiti-lo completamente, ou, ainda, por
combinar essas possibilidades. Essas decisdoes colocam em questio a visio
de que o tradutor serta um mero mediador, pois, no caso do humor, é
preciso que ele encontre solucdbes que envolvem certo grau de
criatividade, o qual pode produzir aproximacdoes, mas, a0 mesSMmMoO
tempo, distanciamento entre linguas e
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culturas. Para obter sucesso na traducio de um texto para o palco, a tela
de cinema ou a pigina de um livro, por exemplo, o tradutor precisa se
posicionar simultancamente como leitor e espectador, immaginando as acoes
dos atores no tempo e como estas acdes sao transmutadas em palavras, em
Imagens, em sons, visando assim a causar risos em seu publico-alvo.

Os estudos da traducio do humor apontam também para a existéncia de
alguns métodos de trabalho que podem ser explorados. E o caso das
etapas que podem ser seguidas para se conseguir um bom resultado e,
com ele, a manutencio do riso do publico. Quando se trata de piadas que tém
uma divisio cultural, por exemplo, um tradutor pode inventar piadas que
atendam a nova cultura-alvo, o que pode ser mais ehicaz do que
simplesmente traduzir a piada original. Da mesma forma, em casos de humor
com jogo de palavras, pode ser necessario que o tradutor o reescreva de forma
a garantir seu funcionamento no 1dioma de destino. Além de ter atencio ao
componente verbal, outra etapa a ser considerada pelo tradutor ¢ a relevancia
social do texto a ser traduzido e o grau de humor por ele apresentado. No caso
de textos imagéticos, ou verbo-visuais, ¢ preciso atentar para as maneiras pelas
quais a relacio entre palavra e imagem gera o efeito humoristico desejado.

O que se percebe, portanto, é que a tradu¢io de humor nao é uma tarefa
simples, e exige do tradutor varios rascunhos e incontiveis edicdes para acertar
o tom pretendido e alcancar o efeito das piadas originais. Com o conjunto de
habilidades adequado e ética de trabalho, os tradutores podem fazer seu
trabalho e provocar uma ou duas risadas no processo. As vezes, a
traducio consegue, se nao ultrapassar, pelo menos corresponder a toda a
esséncia humoristica do original.

Este estado da arte da traducio de humor nio poderia ser concluido sem
que fosse destacado, portanto, o papel do tradutor nesse processo, o qual
requer niao s6 um dominio elevado das duas culturas e linguas envolvidas, mas
também uma boa dose de sensibilidade, competéncia, criatividade e,
evidentemente, senso de humor.

Destaque-se ainda que esse estado da arte evidencia que o tema estd longe
de ser esgotado, havendo muitos tépicos a serem estudados e linhas de pesquisa
a serem desenvolvidas. Como bem ressaltam Mateo e Zabalbeascoa (2019),
oponto de partida para o desenvolvimento dessas reflexdes parece ser
a colabora¢io entre os Estudos do Humor e os Estudos da Tradugio, pois
ambos
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os fenomenos demonstraram ser capazes de transpassar as fronteiras nacionais,
culturais e textuais, ampliando cada vez mais a percepcao do leitor deste
fendmeno da linguagem tio complexo e rico, como se procurou aqui
demonstrar.

Nota-se que as pesquisas acima citadas trabalham em maior parte com as
literaturas estrangeiras, o que poderia induzir o leitor a acreditar que o tema nao
¢ estudado no Brasil. Ao contrario: hi muito o que se discutir sobre esta
correspondéncia tio rica entre traducio e humor no Brasil, por meio de
pesquisas de carater instigante para pesquisadores da area de traducio, como
também do humor em si, nio somente com as literaturas e linguas estrangeiras,
mas com a nossa propria lingua e literatura, na qual os trabalhos de nomes
significativos podem suscitar questoes tradutérias, como os esquetes de Paulo
Gustavo e Chico Anysio; os programas humoristicos Porta dos Fundos, Tercas
Insanas, Zorra Total, Escolinha do Professor Raimundo, A Grande Familia e
Os Trapalhées; os stand ups de Afonso Padilha, Bruna Louise, Renato Albani,
Marcio Donato; a literatura de Machado de Assis, Martins Pena, Luis Fernando
Verissimo, Millor Fernandes; as piadas de Ary Toledo, entre outros.

Espera-se que, com este texto, possamos ter dado uma contribui¢io para
o campo dos estudos da traducio do humor no Brasil, o qual, embora tenha se
aprofundado nas literaturas ocidentais, tem muito a enriquecer com a nossa
propria produciao de sentido do cdmico e que, com essas producoes nacionais,
possam os pesquisadores e tradutores se empenharem em traduzi-las de forma
mtercultural, sociolinguistica, cénica, visual, para que outros paises vejam o quio
rico o Brasil é em termos de humor e merece ser apresentado a outros
povos, outras linguas e culturas.
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