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“VOCE TRABALHA OU SO FAZ
ARTESANATO?” A DESVALORIZACAO DO
TRABALHO ARTESANAL ATRAVESSANDO AS
QUESTOES DE GENERO

Flavia Fiorini Romero?!
Jodo Paulo Baliscei?

Resumo: Em uma sociedade que admira mulheres que administram seus tempos executando
diversas tarefas, dentre elas, as matrimoniais, maternais, domésticas e profissionais, ha, por
outro lado, uma série de probleméaticas que atravessam as vidas femininas. Esse artigo tem por
objetivo apresentar e dialogar sobre os atravessamentos entre o trabalho artesanal de mulheres
artesas e as relacdes, imposicoes e restrigbes de género que recaem (somente) a elas. Quais as
relagBes que podemos estabelecer sobre arte, artesanato, mulheres e trabalho em um contexto
social, artistico, cultural e historico? Os Estudos da Cultura Visual e Estudos de Género nos
auxiliam a responder a essa pergunta.

Palavras-chave: Arte; Artesanato; Trabalho; Género.

“DO YOU WORK OR JUST DO CRAFTS?” THE DECREASE
OF ARTISAN WORK CROSSING GENDER ISSUES

Abstract: In a society that admires women Who manage their time performing various tasks,
among them, matrimonial, maternal, domesti cand professional, there are, on the other hand, a
series of problems that crosswomen's lives. This article aims to present and discuss the crossings
between the artisanal work of women artisans and the relationships, impositions and gender
restrictions that fall (only) on them. What relation ships can we establish about art, crafts,
women and work in a social, artistic, cultural and historical context? Visual Culture Studies and
Gender Studies help us answer this question.

Keywords: Art; Craftsmanship; Work; Gender.

INTRODUCAO: ENTRE TRAMAS E HISTORIAS

Historicamente, o artesanato tem sido relacionado a um trabalho
feminino, seja por discursos que o caracterizam como “delicado” conforme as
atribuicoes de género, como também, simbolo de for¢a feminina. Fernanda

'Instituto Rhema Educacdo. (fiomerofr@gmail.com).
* Universidade Estadual de Maringd. (jpbaliscei@uem.br).
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Yamamoto (2016), no documentario intitulado Historias Rendadas (2016)’,
significa a for¢a feminina por meio das vivéncias das mulheres contemporineas
que se desdobram em/entre compromissos profissionais e domésticos que
envolvem, muitas vezes, o cuidado de filhos/as e limpeza da casa. Marcia Alves
da Silva (2014) nos auxilia no entendimento das aproximacoes entre as praticas
artesanais e as feminilidades quando expde que, historicamente, o cristianismo
mcentivava o fazer artesanal como um exercicio pedagdgico de aprender os
“papéis femininos”, de modo que certos trabalhos manuais passaram a reforcar
sobre a vida das mulheres um determinado modelo de femiilidade. A autora
ressalta ainda que as atividades artesanais, as quais compunham também os
curriculos escolares, contribuiram para a construcio da ideia de que o lar e o
doméstico sao “espacos prioritariamente femininos”.

Durante a Idade Média, as mulheres eram incentivadas pela igreja a se
ocuparem com as atividades manuais, dentre elas a costura, o bordado, o
croché e os trancados, segundo Mircia Regina Becker (2012). A autora explica
que, conforme a légica patriarcal combinada aos dogmas cristios,
consideravam-se que a mulher poderia ser “tentada” as praticas sexuais e
masturbatorias caso estivesse com as maos livres, dai a pratica de incentivi-la a
feitura artesanal, ocupando suas maos e pensamentos com, por exemplo, o
bordado e a tecelagem. A essa pratica podemos associar o fato de, mesmo hoje,
muitas mulheres serem incentivadas e responsabilizadas por bordarem seus
enxovais personalizados para o casamento, fazerem sapatos e casacos de croché
para os/as seus/suas futuros/as filhos/as como também bordarem e costurarem
suas proprias vestimentas, por exemplo. Esse costume, socialmente falando,
tem sido passado de geracio em geracio, como destaca Silva (2014). Linhas,
tramas, bordados e crochés, assim, acabam por contar histérias e vivéncias
familiares, e por constituirem memorias de muitas mulheres.

As atividades manuais, principalmente aquelas que envolvem linhas como
a costura, o croché e o bordado, tém sido historicamente relacionadas com a
identidade feminina por aspectos que envolvem a delicadeza, a feminilidade,
desejos e sonhos pessoais. Luciana Borre (2020) relata que, em sua infancia e
adolescéncia, em melo as rodas de conversas, a sua feminilidade for se
formando conforme as exigéncias para se casar, ser uma boa mae e uma boa
esposa. Entrelacado aos pontos do bordado hd um modelo especifico de

'O documentario Historias Rendadas (2016), de Fernanda Yamamoto, pode ser encontrado no link:
<https://www.youtube.com/watch?v=ejul Ty_bTjc>. Acesso em 21 de out. de 2020.
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feminilidade. Borre (2020, p.77), em uma pesquisa que investiga o processo de
docentes mulheres em formacio, retne, a partir do bordado e de demais
técnicas téxtels, producoes de dez académicas que criam e investigam a partir de
suas vivéncias na graduacio e em espacos escolares. Quando a autora comenta
sobre suas memoérias acerca do bordado e das maneiras como tal técnica
atravessara a sua feminilidade, conta que,

[...] enredei fios de linha e aprendi novos pontos de croché a
cada encontro familiar. Foram momentos em que minha mée e
eu, tias, primas e vizinhas fichvamos imersas nas aprendizagens
manuais. Essas habilidades eram valorizadas no ambito familiar,
mas, ndo tramavamos somente fios, agulhas e tecidos. Foram
nestes momentos em que escutei as primeiras historias de
princesas e parabolas da Biblia. Atenta aos pontos, 0s contos de
fada sempre tinham uma relagdo com ensinamentos religiosos e
crencas familiares. Eram rodas de conversa que consolidavam a
felicidade feminina atrelada & vida em familia e ao casamento.
Foram narrativas que se tornaram naturalizadas e que
consolidaram versdes de realidade nas quais acreditei que “toda
mulher tem o sonho de casar”, que “todas nascem com instinto
materno” e que o casamento, muitas vezes, € sinénimo de
“viveram felizes para sempre” (BORRE, 2020, p.77).

Assim como percebemos com o relato da autora, as linhas e costuras tém
atravessado minhas' vivéncias de mulher desde muito cedo, e principalmente
porque os ensinamentos compartilhados durante o bordar estavam relacionados
as aprendizagens de minha mae: ela fora ensinada pela minha avé e eu, por ela.
Essa tradicio de bordar, costurar e crochetear se aproxima dos estudos de
Rozsika Parker (1984, p.96) ao afirmar que “[...] o bordado nio ¢ sindénimo
apenas de lar e familia, mas especificamente de maes e filhas”.

Quando nos voltamos para o artesanato devemos levar em consideracio
tudo aquilo que lhe abrange enquanto conceito, historia, cultura e vivéncia.
Vivéncia que contempla, especialmente, a vida de mulheres. O artesanato - seja
ele um bordado, uma trama, uma peca de croché ou de trico - esteve presente
na trajetoria e construcio de muitas mulheres. E essencial que pensemos como
Ana Mae Barbosa e Miriam Therezinha Lona (2019) ao reclamarem por
mudancas no que tange ao reconhecimento de mulheres artistas na Histéria da
Arte, e/ou reclamarmos por mudancas no sistema de classificacio de arte, como

'‘Os pronomes flexionados na primeira pessoa do singular se referem as vivéncias particulares da primeira
autora deste artigo. Ao longo do texto, porém, recorremos ao uso da primeira pessoa do plural, para sinalizar
reflexdo coletiva.
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o faz Walace Rodrigues (2012) e Brian O’ Doherty (2002). Assim, nos
fundamentamos nos Estudos da Cultura Visual que se preocupam com o modo
como tais pensamentos se constroem, sejam eles referentes as questoes de
género ou a hierarquizacio dos termos. Diante do contexto no qual o artesanato
e as mulheres sao inseridas, os Estudos Culturais nos auxiliam na
problematizacio e ressignificacio de espacos e discussoes que hierarquizam nio
apenas os termos, como as praticas culturais de grupos diferentes.

Raimundo Martins e Irene Tourinho (2011, p.54), sobre os aspectos
tedricos dos Estudos da Cultura Visual, afirmam que “vemos através de filtros
produzidos pela cultura e pelas nossas trajetorias/historias pessoais”. Desse
modo, quando naturalizamos certas 1deias e valores, como os autores reforcam,
configuram-se também nossos modos de ver, predispondo-os a vé-los de
determinadas maneiras. Ao vermos o artesanato como um elemento
marginalizado e inferior a arte, por exemplo, submetemo-lo a uma “arte
inferior”, pois nossa visao o naturalizou assim. Os Estudos da Cultura Visual,
permitem que rompemos com essa visio homogeneizadora e acomodada e
reclamam pela visio critica e problematizadora. Nesse caso especificamente, a
hierarquizacio da relevincia intelectual a arte enquanto inferioriza o artesanato,
assim como reconhece (e enaltece) o trabalho feito por homens como de maior
valor artistico em comparacio ao trabalho feito por mulheres. Referindo-se aos
Estudos Culturais, Joio Paulo Baliscer’ (2020, p.34) entende que:

[...] entre os estudiosos e estudiosas culturais sdo comuns 0s
exercicios de denuncia das relagcbes de dominagdo das formas
culturais hegeménicas [...]. Também sdo comuns as tentativas de
dar visibilidade aos fenémenos culturais populares que, quando
contra-hegemaonico, atuam como resisténcia, luta e transgressao.

Nesse sentido, podemos entender o uso dos Estudos da Cultura Visual de
modo a dar visibiidade a um conhecimento que esti sendo dominado pela
mdustria de massa. Na aproximacio com Borre (2020), verificamos que a
problematiza¢ao do modo como vemos o artesanato, do modo como nos fora
mmposto socialmente e historicamente, assim como da ideia de “arte” que nos
fora ensinada, pode provocar autorreflexdes quanto as possivels falhas que
devem ser ressignificadas no campo das artes.

Aqui e em outros momentos, quando nos referimos a um texto nosso, omitimos o nome dos/as autores/as
para nio inviabilizar a avaliacio as cegas. Posteriormente, caso o artigo seja aprovado, faremos a insercio
conforme as normas da Revista Textura.
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Desse modo, nos proximos topicos, abordamos as relagdes famihares que
envolvem a pratica artesanal, sendo um aprendizado que se inicia na infincia,
em meio a reunioes de familia, nas quais as mulheres que sio maes, tias, avos,
primas e filhas trocam suas experiéncias e saberes, receitas que, segundo a
tradicao, devem ser repassadas de geracio a geracio. Contudo, essas tradicoes
atravessam valores que envolvem o “ser mulher”. Também abordamos artistas
que ressignificam essas praticas artesanais, focando, a partir da arte téxtil, as
problematicas que envolvem as questoes de género.

O TRABALHO E O FEMININO

Enquanto mulher artesi, reconheco que as artesas geralmente expdem
seus trabalhos artesanais em feiras de artesanato ou até mesmo em festivais
culturais que disponibilizam espacos para a exposicio e venda de produtos.
Esses espacos contribuem para a divulgacio de suas obras artesanais por
constarem com a presenca de turistas e visitantes. As feiras e festivais
possibilitam trocas de experiéncias entre artesds. Essas mulheres compartilham
de responsabilidades socialmente atribuidas ao género feminino e muitas delas
sao casadas, maes e responsabilizadas pelos afazeres domésticos dentro de seus
lares. As vivéncias de mulheres artesis, como a invisibilidade que lhes ¢
concedida socialmente, a falta de 1ncentivo e de direitos trabalhistas e a
sobrecarga de trabalho quando contempladas as atividades profissionais,
domésticas e familiares nos fazem refletir sobre os atravessamentos e as
dificuldades que permeiam as vivéncias de mulheres artesas, que, de certo
modo, tém sido uma das preocupacoes iniciais desta pesquisa.

Nessa minha trajetoria, tenho observado que uma significativa quantidade
de mulheres utiliza o artesanato como “justificativa” para se dedicarem a familia,
aos afazeres domésticos, aos cuidados dos/as filhos/as e aos cuidados dos pais e
das maes quando 1dosos/as. Porém, parece-me que, nas relacdes que atribuem
assimetricamente o trabalho a mulheres e homens por questoes ja estruturadas
na socledade, muitos maridos nao aceitam dividir as tarefas domésticas e muito
menos a parentalidade com suas esposas - o que resulta as mulheres exaustivas
jornadas de trabalhos e cuidado dos/as filhos/as que frequentemente sio
levados/as para o ambiente de trabalho, feiras e festivais, junto as maes. Hayeska
Costa Barroso e Maria Helena de Paula Frota (2010) entendem que essas
tarefas domésticas enderecadas as artesis reproduzem papéis sexuals e
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condicionam-nas aos espacos domésticos. Além disso, as autoras relatam que a
renda financeira das artesds, geralmente, é de uso familiar e que, como
auténomas, muitas delas niao possuem direitos trabalhistas.

Quando me tornel mie, aos vinte e seis anos, apds dez anos de trabalho
no comércio, comecel a trabalhar com artesanato para ficar com minha filha e
ter uma renda financeira. Até os dias de hoje, escuto “vocé trabalha ou s6 faz
artesanato?” como se as duas atividades fossem antagonicas. Em muitos casos,
pensel em responder que “trabalho muito”, mas tive receio de parecer grosseira
com essa resposta. A época, trabalhava com artesanato, cuidava de duas filhas,
realizava os servicos domésticos e ainda ajudava nos cuidados dos/as idosos/as
da familia. Por muito tempo escutel de amigas e familiares comentirios que
desmereciam tanto o trabalho artesanal quanto (e principalmente) o trabalho
doméstico e familiar que eu realizava. ChimamandaNgoziAdichie (2017, p.17)
argumenta a esse respeito que, a cultura nigeriana “[...] enaltece a ideia das
mulheres capazes de ‘dar conta de tudo’, mas nio questiona a premissa desse
enaltecimento”. Semelhantemente as logicas patriarcais brasileiras, na Nigéria,
segundo a autora, para ser uma “boa esposa” é necessario saber realizar todos
os deveres e cuidados domésticos, dividindo assim os servicos “femininos” e
“masculinos” conforme as habilidades que se supoem serem “femininas” e
“masculinas”. As femininas, como ja especificamos, incluem os servicos de casa
e familia. Mesmo que as mulheres tenham conquistado espacos no trabalho
fora de casa, e puderam se estabelecer financeira e profissionalmente, ainda lhes
sao reservados os servicos domésticos e os cuidados dos/as filhos/as, o que gera
significativa sobrecarga de trabalho. Essa sobrecarga é, muitas vezes, enaltecida e
admirada em perguntas, tais como essa que escuto diversas vezes: “como vocé
consegue dar conta de tudo?”. A partir dos estudos de Adichie (2017) e de
experiéncias pessoais, respondemos que “nio damos conta de tudo”, e nos
perguntamos, porque a cobranca recai (somente) sobre as mulheres?

Concordamos com a autora que os papéis de género contribuem para que
a mulher fique em casa, sem autonomia financeira, e para que o homem
assuma uma posicio de poder e superioridade. Os papéis atribuidos
socialmente a ele permitem o trabalho no ambiente externo e, com isso,
flexibiliza quando ndo anula as preocupagdes e responsabilidades afetivas nos
cuidados com os/as filhos/as € mesmo sua participa¢ao na execu¢ao dos servigos
domésticos.
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A respeito dos cuidados com a maternidade, Adiche (2017, p.18)
argumenta que “[...] as vezes, as mies, tio condicionadas a ser tudo e a fazer
tudo, sio camplices na reducio do papel dos pais”. Atualmente, hi uma
quantidade significativa de pessoas com pensamentos mais conservadores em
relacio as habilidades e praticas que distribuem de modo desigual atribuicoes
aos géneros. Desse modo, concordamos com a autora quando a mesma
reclama por mudang¢as em uma cultura que exalta o homem que “ajuda” a
mulher nos trabalhos domésticos.

Ao pensarmos nas divergéncias no que tange aos papéis de género e as
suas relacdes com o artesanato, percebemos, para além da desvalorizacio, que
as atividades feitas por mulheres artesias ocorrem, muitas vezes, dentro dos
ambientes domésticos. Sendo assim, as mulheres artesis trabalham em suas
producoes € ao mesmo tempo se dedicam aos cuidados da casa, dos/as
filhos/as, maridos e, em alguns casos, aos cuidados de idosos/as. Raramente
suas habilidades artesanais sio reconhecidas para além das tarefas domésticas,
matrimoniais ou maternas. Parker (1984) argumenta que, em meados do século
XVIII, o bordado foi usado para justificar a divisao sexual do trabalho. Se a
mulher fosse habilidosa no bordado, logo, ela teria um bom lugar na sociedade.
Caso contrario, era julgada como “inferior” e sua mae (outra mulher) era
culpada por a filha nio possuir habilidades ou mesmo interesses nas praticas
manuais artesanais. Isso era motivo de descontentamento e discussdes no
ambito familiar e social.

Também na Historia da Arte, os trabalhos artisticos feitos por mulheres
eram classificados como inferiores, sendo a arte feminina uma arte
menosprezada em relacio aos trabalhos dos homens. O bordado, nesse sentido,
como exemplifica Parker (1984), nao era classificado como artesanato e
tampouco como arte, mas sim como expressio “natural” da feminilidade das
mulheres. A classificacio entre “arte” e “nao arte” era feita, portanto, nio
necessariamente a partir da materialidade ou mesmo da qualidade das
producoes, mas sim a partir da identificacio do género de quem as produziu: se
a peca fora produzida por uma mulher, nao era arte; agora, se produzida por
um homem, talvez fosse.

No século XVIII, o bordado era feito por mulheres que trabalhavam em
suas casas sem remuneracio, geralmente operdrias e de classe baixa. Jd as
pinturas, técnica que a época ja era reconhecida como expressio artistica, eram
feitas por homens artistas em seus ateliers, para o publico, com remuneracio e
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reconhecimento social. Como cita Parker (1984, p.98), o “[...] bordado, a época
da divisio arte/artesanato, era realizado na esfera doméstica, geralmente por
mulheres, por “amor”. A pintura era produzida predominantemente, ainda que
nao soé, por homens na esfera pablica, por dinheiro”.

No que tange a invisibilidade e ao nao reconhecimento das mulheres
artesas, Ana Mae Barbosa (2019, p.77) comenta que “[...] grande parte das
artistas mulheres que conseguem visibilidade consideravel no Brasil se recusam
a serem vistas como artistas mulheres e, portanto, se recusam a reconhecer as
diferencas de género”. Essas diferencas de género destacadas pelas autoras
indicam o tratamento diferenciado quanto ao trabalho feminino e masculino. O
primeiro se une a uma noc¢io de “amor”, aos sentimentos, a devo¢io e ao
altruismo; enquanto o outro € relacionado ao trabalho (portanto), ao dinheiro,
ao racional e ao intelectual.

A desvalorizacio do trabalho artistico feminino fica explicito no trabalho
da artista Adrienne Marie Louise GrandpierreDeverzy (1798-1869). Em suas
obras, a artista francesa retratou as diferencas entre os ateliers de pintura
utilizados por homens e mulheres artistas no século XIX. Esses espacos eram
separados por géneros, como apresentamos na Figura 1.
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Figura 1: O atelié de Abel de Pujol (1822) e O atelié de Abel de Pujol 2 (1836)
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Fonte: Historia das mulheres, Historias feministas (Museu de Arte de Sao Paulo, 2019,

p-109 e 110).
Notamos, na primeira imagem da Figura 1, uma cena em que o artista

Abel de Pujol (1785-1861), professor e mestre da pintura francesa, fora
retratado por Adrienne em um amplo espa¢o, com uma grande tela, em
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companhia de um assistente quem controla o aquecimento do lugar, e de uma
modelo viva posando nua. Pujol tem tranquilidade para se concentrar na sua
obra. H4, a sua disposicio, a direita da imagem, uma série de pecas em gesso
para lhe servir como referéncia em sua composicio. Diferentemente, na
segunda imagem, percebemos um espaco menor, ocupado (e disputado) por
varias figuras jovens femininas, alunas e discipulas de Pujol, que pretendem se
formar artistas. Algumas carregam materiais para o desenvolvimento da pratica
de pintura, enquanto outras aguardam o mestre ¢ também ajudam suas amigas
com palpites de melhorias. As telas das mulheres sio em propor¢oes
significativamente menores ¢ elas utilizam como modelos de corpos pequenas
esculturas dispostas no atelier, pois nao era permitido o nu masculino como
modelo para as mulheres. A prépria Adrienne, pintora dessas obras
apresentadas na Figura 1, foi uma das alunas de Pujol, e se tornou,
posteriormente, esposa dele (Museu De Arte De Sao Paulo, 2019, p109 e 110).

Semelhantemente a representacio do atelier de Pujol, na qual hia uma
mulher nua posando para a pintura, Luciana GruppelliLoponte (2010) destaca
que as mulheres na arte sio percebidas nio como protagonistas de seus
trabalhos, mas, sim, como corpos que siao representados sob o olhar do outro.
Este olhar do “outro”, como explica a autora, ¢ o olhar masculino. Loponte
(2010) afirma que a narrativa dominante da histéria da arte tem sido enderecada
pelo e para o olhar masculino e, nos, mulheres, assumimos esse olhar como
nosso. Em outras palavras, a autora entende que “[...] as mulheres conhecem a
s1 mesmas apenas através de imagens de mulheres feitas pelos homens”
(LOPONTE, 2010, p.157). Destacamos esse comentirio pela falta de
profissionais mulheres no campo das artes, seja por desvalorizacio ou por
mvisibihidade.

A exemplo da situacio observada na primeira imagem do quadro pintado
por Adrienne Grandpierre-Deverzy, a pesquisadora Julia Caroline de Matos e o
pesquisador Raony Robson Ruiz (2021) demonstram que também pelos livros
didaticos, a mulher artista e suas obras sio representadas em desvantagens em
relacio a producao artistica masculina. As poucas citacoes em livros de Historia
a Arte, por vezes, nio trazem sequer o nome ou imagem da mulher artista.
Segundo os estudos feitos pela autora e autor sobre a representacio da mulher
artista, nos livros didaticos da rede publica e privada nas escolas do Estado do
Parand, hia uma deficiéncia na distribui¢io das imagens das mulheres. Para isso,
selecionaram dois livros de escolas distintas para essa analise, e perceberam que
muitas obras apresentadas pelos materiais foram feitas por homens para
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representar mulheres artistas. Constataram também que os registros fotograficos
das obras foram, em sua maioria, também realizados por homens. Além disso,
sublinham que as artistas mencionadas pelos livros sio, em sua maioria,
brancas, mvisibilizando outros grupos sociais por meio da homogeneizacio e
provocando um questionamento sobre esteredtipos.

Barbosa e Lona (2019, p.28) que afirmam que “[...] antes do século XIX,
a mulher era excluida da malor parte das expressdes artisticas”.
Independentemente de suas habilidades, conhecimentos e destrezas com
técnicas artisticas especificas, para serem reconhecidas no meio artistico, muitas
dessas mulheres tiveram que recorrer ao casamento com homens artistas
famosos e poderosos.

A desvalorizacio da arte feminina acarreta no desconhecimento de nomes
e obras de artistas mulheres. Os poucos nomes de artistas mulheres as quais
temos acesso correspondem, por vezes, aquelas que tiveram a “sorte” de se
casaram ou se envolveram com homens artistas pintores, e que obtiveram certo
reconhecimento em suas carreiras de artistas decorrente dessa relacio. No
entanto, apesar do reconhecimento, pagavam um preco alto pelas suas
“liberdades” artisticas. A esse exemplo, trazemos a historia da escultora Camile
Claudel (1864-1943). Embora a artista francesa zelasse pela liberdade, vivia em
funcio de seu companheiro, amante, Auguste Rodin (1840-1917), escultor
francés. Ela produziu ricas obras escultoricas, ainda que ofuscada por seu
amante, sendo severamente pressionada pelo conservadorismo familiar e pelo
machismo da sociedade francesa. Posteriormente, na vida adulta, fo1
considerada louca e viveu seus ultimos anos em um hospicio. Camile tinha uma
mente aberta, € a pressio do hospicio nio foi toleravel. Apoés a alta, sua propria
mae nio a quis de volta. Camile afirmara que a “[...] imaginacio, o sentimento,
0 novo, o Imprevisto que surge do espirito desenvolvido é proibido para eles,
cabecas fechadas, cérebros obtusos, eternamente negados a luz” (ARAUJO;
CRESSANT e CORSINO, 2007, s/p). Se hoje encontramos tantas cabecas
fechadas nas questoes artisticas, poéticas, humanas e de género, podemos tracar
um esbo¢o da realidade nos tempos de vida de Camile, artista e mulher.

Semelhantemente ao caso de Camile Claudel, Margarete Ulbrich (1927-),
artista pintora, teve seus trabalhos mvisibilizados e usados a favor dos interesses
do companheiro, Walter Keane (1915-2000), quem assumiu publicamente a
autoria das obras. O filme Grandes Olhos (2014) do estadunidense Tim Burton
(1958--) conta a histéria de vida da artista que foi manipulada através do

V. 24 n. 59, jul./set. 2022



235

discurso do marido que lhe afirmara que “um homem sabe lidar melhor com os
negocios” para se apropriar de sua producio artistica. O filme conta que a
artista conhece Keane em uma praca, e ele se interessa pelas habilidades e
expressoes artisticas que ela demonstrava em seus quadros. Com 1sso, ele se
torna um divulgador da arte de Margarete e, aos poucos, acaba forjando que as
obras delas sao dele. Na Figura 2, apresentamos obras de Camile ¢ Margarete
que, em €pocas e paises diferentes, tiveram suas habilidades e reconhecimentos
artisticos ofuscados pela ganancia e violéncia de seus parceiros homens.

Figura 2: Camile Claudel em sua oficina e Margarete Ulbrich Keane

Fontes: <https ://Wwwiatelier.guide/ home/frana-inaugura-o-primeiro-museu-camille-
claudel>; <https://beginningceramics.wordpress.com/2016/10/11/margaret-d-h-keane/>.
Acesso em 30 de marco de 2021.

No Parani, Estado brasileiro em que residimos, o processo de
ocultamento e invisibilidade da figura feminina artista foi similar ao contado por
Lona e Barbosa (2019). Poucas mulheres artistas se destacaram como
protagonistas e criadoras de arte no fim do século XIX e micio do XX. Claudia
Priort (2017) aponta que a primeira artista mulher paranaense a expor suas
obras em espacos institucionalizados foi Maria Amélia D’Assumpgio (1883-
1955), artista que fora avaliada com elogios por suas composicdes no género
natureza morta, cujas qualidades e técnicas foram comparadas as de um pintor
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homem, Pedro Alexandrino (1856-1942). Sobre isso, Prior1 (2017, p.379)
salienta que,

A comparagdo de sua producdo artistica [de Maria Amélia
D’Assumpgdo] com a de um artista masculino nos aponta, ao
menos, dois aspectos: o primeiro, a0 comparar suas obras com a
de Pedro Alexandrino, a critica reforca que para ser respeitada e
considerada uma boa artista, sua arte precisava se assemelhar a
obra de um artista homem, como se a qualidade da criacdo
artistica fosse apenas de competéncia deles; o segundo aspecto, é
que embora tivéssemos outras mulheres artistas como Anita
Malfatti, Georgina de Albuquerque, Tarsila do Amaral, Berthe
Worms, que estavam se destacando na arte brasileira — inclusive
produzindo naturezas-mortas - as quais a obra de Maria Amélia
D’Assumpgdo poderia ter sido comparada, a critica escolheu
comparé-la a um artista homem, ndo reconhecendo nas outras
artistas pardmetros de comparagdo, ou seja, ndo exaltando suas
competéncias e expressoes artisticas. Isso denota mais uma vez
como a profissdo artista para as mulheres custa a ser vista e
aceita no mundo das artes.

Percebemos que as mulheres artistas no Parand, como aponta a autora,
tinham uma participacao controlada e a sociedade da época determinava e
restringla seus espacos € posicoes soclais. As pinturas das artistas geralmente
abordavam cenas de espacos privados, vida familiar, cotidiano, retratos,
autorretratos e naturezas mortas. Essas temdticas evidenciavam os papéis de
género aos quais eram posicionadas: esposas, procriadoras e mies dedicadas.
Prior1 (2017), destaca ainda que, o distanciamento dos espacos privados era
tratado como um desiquilibrio da ordem natural das atribuicdes de género,
além de que, os quadros feitos por mulheres artistas eram considerados como
uma “arte menor” ou “subarte”, termos que significaram o trabalho feminino
como inferior ao masculino.Ainda que o trabalho dessas artistas mulheres fosse
da mesma qualidade dos trabalhos de seus maridos ou mesmo superior, o
reconhecimento artistico delas se dava em funcao deles. Em meio a caréncia de
artistas mulheres na histéria da arte legitimada, Barbosa e Lona (2019, p.31)
sustentam que,

H& um grupo de historiadores que defende a ideia de que temos
de reeditar a Histéria da Arte para incluir as mulheres
injusticadamente excluidas. Somos mais radicais. E preciso
reescrever a Histéria da Arte considerando as contribuicfes
transformadoras operadas pelas mulheres na Arte. Teremos uma
outra Historia.
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A partir da problematica apresentada pelas autoras, nas proximas paginas
apresentamos artistas mulheres e homens que, com uso do artesanato e suas
concepcodes e significacoes, se defrontaram com as perspectivas que hmitam os
papéis de género.

ARTE, ARTESANATO E RESSIGNIFICACAO DE MEMORIAS

Nio apenas as mulheres sio desmerecidas em seus trabalhos e suas
vivéncias, como também o préprio artesanato é posto em condicoes de
mferioridade como verificamos a partir das divergéncias entre os termos
“artesanato” e “arte”. Durante esses quatro anos de vivéncias na graduacio, senti
falta, em especial nas disciplinas especificas de Historia da Arte, de estudos que
abrangessem o artesanato brasileiro. Mesmo sendo esse um campo tio rico
(econémica e culturalmente), nio ha a integracio do mesmo nos curriculos
junto a outras manifestacoes artisticas e culturais, tais como movimentos, estilos
e periodos da Historia da Arte.

Além da nio abrangéncia do artesanato juntamente aos seus didlogos com
o feminino no curriculo académico que forma um professor/a na area de Artes
Visuais, o artesanato raramente dispoe de visibilidade em museus, exposicoes,
galerias, catilogos ou espacos de destaque em capitulos de livros de arte.
Raramente o artesanato tem autoria como as assinaturas ou fichas catalograficas.
Por outro lado, a producio artistica se legitima enquanto arte a medida em que
Instituicoes culturais e criticos/as de arte determinam se pode ou nio entrar (e
permanecer) em um espaco artistico, como museus e galerias. Nas ocasides em
que o artesanato é abordado em discussoes académicas costuma ser por meio
de uma distinta classificacio que o menospreza e o reduz como feitura e
processo mental inferiores aos que envolvem a elaboracio de um trabalho
artistico. Desconsideram-se que o artesanato envolve tanto um planejamento
analitico durante o seu feitio quanto conhecimentos técnicos adquiridos e
desenvolvidos ao longo da vida de uma artesd ou um artesio. Essa discussio se
aproxima com o pensamento de Walace Rodrigues (2012, p.87), que levanta
uma série de perguntas:

O que da autoridade as instituicbes culturais ocidentais de
classificar o que é ou ndo arte ou artesanato? Sera que isto ndo
seria um resquicio do pensamento colonialista-evolucionista
europeu, que saiu pelo mundo classificando povos e coisas sem
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tentar entender a riqueza cultural desses povos, seus saberes e
seus fazeres? [...] o artesanato sempre tem, em sua esséncia, um
esquema de pensamento onde o trabalho de fazer com as méos
dependera de um planejamento, acabando assim com a ideia de
que artesanato é sO fazer e ndo pensar, planejar. Neste sentido,
artesanato também participa de um nivel de abstracdo digno de
ser chamado de arte.

O autor ressalta que a dicotomia entre arte e artesanato provém de
determinacoes europeias de beleza e de valores estéticos. Esses preceitos
europeus, delinidos por Rodrigues (2012) como “retrogrados”, excluem o
“novo” e o “artisticamente novo” independente das formas e de onde vierem.
Esse pensamento hegeménico de classificacio faz com que os significados da
arte e do artesanato estagnem e até mesmo regridam a concepc¢oes tradicionais,
conservadoras e restritas. O pensar, o esbocar, a fruicio, a sensibilidade, a
expressao, a dedicacio e mesmo a selecio de cada material e ferramentas,
independentemente de quem € o/a artista, sio acoes significativas e importantes
para o fazer tanto artistico quanto artesanal. Assim, consideramos injusta essa
categorizacio que posiciona o artistico em um status superior ao artesanal.Brian
O’ Doherty (2002) aborda que a classificacio que determina os contornos e
especificidades da arte que é aceita no museu é aquela ji eternizada, morta; e,
sob essas logicas, a arte ja estaria definida, perdida em um limbo que impede
que novas estéticas, tematicas e referéncias ganhem espaco. Segundo o autor, a
arte deixa de caminhar para frente no momento em que deixa de valorizar o
novo. “A arte existe numa espécie de eternidade de exposicio e, embora haja
muitos ‘periodos’ (Ulimo Modernismo), nio existe o tempo. Essa eternidade
da a galeria uma condicao de limbo; é preciso ji ter morrido para estar 1a”.

(DOHERTY, 2002, p.XVI).

Percebemos com as discussoes aqui apresentadas, que a desvalorizacio
daquilo que nio é considerado como “artistico” dentro das logicas classicas e
europelas de arte toma rumos que alcancam, inclusive, as questoes de género.
Nio somente o artesanato ¢ rebaixado a nivel inferior se comparado a arte, mas
também o proprio trabalho artistico de mulheres é desmerecido e muitas vezes
nao reconhecido em/por instituicoes que determinam a ordem hierarquica das
producoes em arte. Enquanto que, por um lado, percebe-se uma séria restri¢io
e classificacio que posiciona o artesanato e a arte em colocagoes diversas,
quando nos voltamos para producdes da arte contemporianea, hd, por outro
lado, significativas construcoes artisticas que fazem do artesanato um campo de
significacao poética. A partir dessas problemdticas aqui apresentadas, nas
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proximas paginas expomos trabalhos que utiizam o artesanato de modo
artistico, atravessando, em especial, as concepgdes de género, suas
problematizagoes e suas privacoes.

A arte contemporinea tem sido um campo artistico que se preocupa com
as discussoes de género e sexualidade. Loponte (2010, p.160) destaca que as
producoes artisticas contemporaneas, tanto nacionais como internacionais, “[...]
trazem provocacoes e metiforas contundentes para o debate em torno da
construcao de identidades de género e sexualidade”. Com essa afirmacio, a
autora cita nomes significativos de mulheres nas artes, como a francesa Louise
Burgeois (1911-2010), que explorava tematicas como a memoria, 0 Sexo €
traumas, e a brasileira Rosana Paulino (1967-) que explora discussoes sociais,
étnicas e de género, conforme destacamos na Figura 3.

Figura 3: Spider (1991), de Burgeois e Bastidores (1997), de Rosana Paulino

= e e
&l

2

W

i3kl
|

Y

\1\ o '-' J

s
-

o> 885 ko

-

BB

V. 24 n. 59, jul./set. 2022



240

Fontes: <salal7.files.wordpress.com/2010/06/ngc_maman-1999 jpg>;
<http://bienaldecuritiba.com.br/2019/artista/louise-bourgeois/>;
<https://www.cenpec.org.br/acervo/dialogos-entre-arte-contemporanea-c-educacao>;
<https://revistatrip.uol.com.br/tpm/rosana-paulino-sentir-na-pele>.  Acesso em 30 de
marco de 2021.

Louise traz em sua poética memorias de sua infincia. A arte se insere
como um processo terapéutico e o tema de suas obras abordam a sexualidade.
Suas esculturas em formas tridimensionais eram novidades a época em que
foram criadas. Na obra Spider (1991), por exemplo, Louise simboliza na
escultura as metiforas da dor psicoldgica feminina e, também, simboliza sua
mae, sua melhor amiga, paciente, trabalhadora e tecela. As pernas da aranha
mdicam agulhas de costura e remetem ao bordado. Louise questiona sobre o
“ser mulher” e a dominagio masculina nas relacoes. Na série Bastidores (1997)
de Rosana Paulino, a artista utiliza o tema de figuras femininas e negras por
melo de fotografias que sio transferidas para o tecido nos bastidores. Rosana
borda rabiscos grosseiros sobre as bocas, gargantas e olhos das mulheres negras,
em um ato que representa, fisicamente, a violéncia invisibilizada que essas
mulheres sofrem diarilamente por questoes de género e raca e etnia.

Outro exemplo que abrange as producoes da arte contemporinea, as
relacoes de género e o fazer artesanal se da na producio dos “Lencos de
Namorados”. Os lencos portugueses, conhecidos como “Lencos de
Namorados”, indicam, quer seja no contexto portugués do século XVIII, ou na
cultura brasileira contemporianea, que o bordado tem acompanhado as
vivéncias de muitas mulheres, nio apenas para fortalecer tradicoes culturais de
uma sociedade, mas também como expressio poética individual. Com a
mtensificacio dos valores cristios ¢ com o desenvolvimento da sociedade
capitalista, o “lugar da mulher” for mtensamente relacionado ao ambito
doméstico com a funcio de cuidados dos/as filhos/as, dos/as idosos/as e
incansavels servicos da casa, como propoe CaluaEloi’ (2018). Houve épocas e
contextos em que se, por acaso, as mulheres se recusassem ao casamento, eram
destinadas ao convento - o que guarda relacio direta com os Lencos de
Namorados.

Esses lencos, manifestam tematicas simples ou elaboradas, com trabalhos
bordados que expressam cuidado as expressoes, desejos e sentimentos das

‘Embora a autoria de suas publicacdes consta o nome civil, Carla LuiEloi, em respeito a suaidentidade de
género, utilizamos o pronome masculino para nos referirmos ao autor, que atualmenteé um homem
transexual.
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mulheres. Os lencos eram feitos em tecido de algodio, medindo
aproximadamente quinze centimetros, com formatos quadrados. Neles,
encontramos bordados com linhas coloridas que remetiam a figuras de flores,
passaros, coracoes, e, em alguns, escritas e mensagens de carinho, amor,
esperanca, ou mesmo frustracoes, como destacamos na Figura 4. Diversas
bordadeiras eram camponesas, moravam em uma colonia e parte dessa
populacio era analfabeta, o que resultava na copia de letras e palavras muitas
vezes desprendidas de seus significados literais.

Figura 4: Lencos de Namorados
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Fontes: <https://br.pinterest.com/pin/449234131552181149/>;
<https://br.pinterest.com/pin/386113368055206416/>. Acesso em 24 de janeiro de
2021.

Atualmente, essa tradicio foi retomada e segundo a pesquisa de Cleci
Eulalia Favaro (2011) o processo de reproduc¢ao dos tradicionais e originais
Lencos dos Namorados, em recriacbes mais contemporineas, envolve virias
cooperativas de artesds e bordadeiras e ganhou importincia, for¢a e valor
Juntamente com a arte, a moda e fortalecendo a cultura da regiao de Portugal.
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Em um documentirio” organizado pelo SESC Cultura conVIDA, o artista Fabio
Carvalho (2020) conta que no século XVIII, na cultura popular portuguesa, as
mulheres solteiras bordavam em lencos desenhos e palavras que mostravam
fidelidade ¢ amor aos seus companheiros distantes, que 1am para a guerra ou
saiam de suas casas em busca de trabalho. Em uma de suas séries, intitulada F£m
sendo  patente... (2012-2016), Fabio Carvalho coleciona esses Lencos de
Namorados e, sobre eles, acrescenta, pelo bordado, figuras, imagens e insignias
que remetem a guerra e as masculinidades, ampliando os significados até entio
percebidos em tais suportes, como destacamos na Figura 5.

Figura 5: Fibio Carvalho em Em sendo patente... (2012-2016)

Fonte: <https://www.fabiocarvalho.art.br/bai-buando.htm>. Acesso em 18 de janeiro de
2021.

Na Figura 5, trazemos bordados finalizados com micangas, pedrarias,
croché e um aplique relacionado as forcas armadas sobre Lencos de
Namorados adquiridos pelo artista em feiras de antiguidades em Portugal.
Percebemos uma discrepiancia entre elementos que se remetem ao delicado, a
leveza, a inocéncia e consequentemente aquilo que tem sido atribuido ao
feminino, em contraste, ao bruto e a violéncia, a partir dos quais as
masculinidades tém sido caracterizadas. O artista, portanto, traz através de
bordados, o conflito entre os géneros masculino e feminino.

"Macho Toys 2010/2020: 10 anos de reflexio sobre esteredtipos de género (2020). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watchPv=UccSV-YTI2ZM>. Acesso em 15 de dez. de 2020.
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Em sua colecio de Lencos de Namorados, ou até mesmo em bordados
que ele mesmo produziu, Carvalho, em outras producoes como em Bar feliz
buando, no bico dum passarinho n° 3 (2012/2013), traz um hibridismo entre
elementos estereotipados femininos e masculinos, como os soldadinhos de
plastico, arminhas e borboletas. Relacionado a femmilidade, esti o fazer manual
mais delicado, 1deia moldada pela sociedade que persiste até nos dias de hoje,
seja no trabalho, na escola, em casa, na midia e na arte. O bordado, assim
sendo, estd, muitas vezes, relacionado intrinsecamente ao feminino, enquanto
que, quando feito por uma figura masculina, causa estranheza ou mesmo status
de arte, como vemos no trabalho de Fibio Carvalho. Diante das Figuras 4 e 5,
verificamos certa proximidade estética e técnica das producdes. Sio tecidos
bordados com frases, flores, espirais e acrescidos de um teor romantico e
nostalgico. Diante dessas semelhancas, contudo, hd que se perguntar por que o
trabalho de bordado das mulheres nos Lencos de Namorados é visto como
artesanal e muitas vezes como nferior, enquanto que o trabalho de Fibio, um
homem, ¢é reconhecido como artistico e legitimado por galerias e museus.

Desta forma, verificamos que o bordado executado por homens acarreta
sensacoes diferentes do bordado executado por mulheres. Quando homens
bordam, dependendo do contexto, atribuem-lhes também certa estranheza,
como se a pratica fosse inapropriada a ideia hegemonica que se tém sobre as
masculinidades. Sobre isso, Parker (1984, p.96) lembra que “[...] o papel do
bordado nas propagandas e comerciais também refor¢a a ideia de que o
homem que pratica o bordado esti pondo em risco sua identidade sexual.
Bordar evoca, sem excecio, o lar.”.

Em contraposicio ao pensamento de “por em risco” a masculinidade dos
homens ao bordar, Milena Curado, microempresiria de Goias Velho - GO,
contratou a mao de obra de presididrios/as para executar bordados em bolsas,
almofadas e roupas’. Esse projeto’ aconteceu em 2016, quando ela empregou
dezenove homens e uma mulher entre os/as presididrios/as. Além de garantir a
remissao da pena, esse trabalho trouxe os conhecimentos e habilidades do
bordado para uma populacio sem acesso e, ainda mais, de grande maioria
masculina - fato que provoca fissuras ao esteredtipo de masculinidade
hegemonica.

*Mais informacdes em:  <https:/www.metropoles.com/vida-e-estilo/comportamento/empresaria-contrata-
presidiarios-para-fazerem-bordados-em-goiasPamp>. Acesso em 27 de jan. de 2021.
’O projeto recebeu o prémio maximo do Instituto de Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan).
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ALGUMAS CONSIDERACOES: BORDANDO REFLEXOES

Aos meus doze anos de 1dade - seguindo exemplo de minha mie que
produzia bonecas para mim e para minhas rmis, como também para as
criancas da vizinhanca sem condi¢oes financeiras de comprar brinquedos
mdustrializados - fazia, com retalhos de pano, lis e barbantes, bonecas para eu
brincar. Com quatorze anos, frequentemente, meninas de minha 1dade
realizavam cursos de corte e costura como uma aprendizagem fundamental as
habilidades da mulher. Com essa idade, era comum que jia dominassem as
habilidades de corte e costura, confeccionassem vestimentas para toda a familia
e que auxiliassem as professoras nas aulas desses cursos. Com quinze anos de
idade, aprendi bordado em ponto cruz. Esses bordados, longe de se
apresentarem  como atividades, passatempos ou mesmo como lazer,
caracterizavam-se por atividades destinadas a producio de enxovais. Mesmo
que nao tivéssemos nos relacionando com nenhum pretendente, ainda assim
éramos educadas a ja prepararmos nossos enxovais, 1sso desde cedo. Aos
dezessete anos, quando iniciel meu trabalho no comércio me preparando para
0 Mmeu casamento, ja reservava parte do meu saldrio para o enxoval.

A partir dessas minhas experiéncias pessoais em didlogo com os estudos
que acessados no desenvolvimento desta pesquisa, podemos estabelecer uma
relacio entre “fazeres manuais” e “atividades que sio relacionadas a mulher”,
como a maternidade, o matriménio, o servico doméstico, a preocupacao com a
casa € com a familia. Em minha experiéncia, sentia que vivia para doar meu
tempo a minha familia e nio reservava um tempo para mim. Se no passado,
conforme indicam as discussdoes de Parker (1984), as ocupacdes manuais e
artesanais atuavam de forma a privar as mulheres em seus lares, silenciando-as,
transformando-as em mulheres servis, submissas, cuidadoras do lar e das
criancas, dispostas a satisfazerem os desejos sexuais de seus maridos, além de
terem o proposito catequizador e preparatério para a vida familiar e
matrimonial, hoje, além de termos resquicios dessa cultura, percebemos certa
desvalorizacao quando ha tentativas de expressao artistica por meio de seus
trabalhos.

Hoje, mesmo que algumas mulheres tenham alcancado, por meio da arte,
a valorizacio de seu trabalho com bordado e demais habilidades téxteis, no
entanto, ainda existem mulheres cujo trabalho nio é reconhecido como
artistico. Assim como eu, suponho que muitas outras mulheres que trabalham
com arte, artesanato e atividades téxteis tenham sido indagadas com a pergunta
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paradoxal “vocé niao trabalha?” - a qual, inclusive, compoe o titulo desta
reflexdo. Consideramos esse questionamento consequéncia e causa de uma
sociedade patriarcal em que o trabalho feminino € visto como inferior (portanto
um “nao trabalho”) - ndo apenas naquilo que tange ao artistico como em outras
areas do conhecimento. Assim, as mulheres artistas e artesas nao costumam ter
apolo e Imncentivo de familares e da sociedade como um todo, e sofrem
discriminagiao de género que, em alguns casos ¢ somada a discriminacio étnico-
racial e sexual, como no caso de mulheres artistas negras, mulheres artistas
indigenas e mulheres artistas transexuais, por exemplo.

Quando nos voltamos para os significados e elementos que se relacionam
ao artesanato, 1dealizamos um trabalho minucioso, prolongado, tdnico e
feminino. Embora, para muitos/as, o trabalho artesanal seja relacionado a
autonomia financeira da mulher, diversas mulheres artesas precisam dividir seu
tempo de producio artesanal com os afazeres domésticos - atividades relegadas
socialmente, historicamente e culturalmente ao feminino. Sio destinadas a
mulher funcoes que envolvem os cuidados com a casa e a familia. Sendo assim,
de modo que possam realizar ambos os servicos, muitos trabalhos manuais sio
produzidos no interior do ambiente doméstico, o que acarreta em uma
desvalorizacao dupla: desvalorizacio por ser feminino e por nao ser classificado
como arte.
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