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Resumo

A auséncia de politicas efetivas de preservagdo do patrimonio cultural, na maioria das cidades,
impede que os vestigios do passado venham a colaborar na compreensio mais clara do mesmo, sujeitando-
os a destruicio ou descaracterizagio. A cidade e seus elementos, elaborados por quem nela habita, sdo
referéncias da identidade e permitem que se reconte, pelos fragmentos do passado, a sua histéria. Propoem-
se, através de atividades de Educagdo Patrimonial, envolvendo aarte funerdria dos cemitérios, uma apro-
priagdo do passado, pela comunidade, no presente, ativando a memdria, recuperando as conexoes perdidas,
os tragos da identidade, criando experiéncias de inclusdo e, principalmente, exercitando a cidadania.
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Abstract

The absence of effective politics of cultural patrimony preservation in most cities, prevents the tracks
of the past from coming to collaborate on this clearer understanding, subjecting such remains to destruction
or loss of their characteristics. The city and its elements, which are elaborated for those who inhabit it, are
references of an identity and allow us to retell history by the fragments of the past. It seeks, through
activities of Patrimonial Education, involving the mortuary art of the cemeteries, an appropriation of the
past by the community in the present, activating memories, recovering lost connections, lines of identity,
creating inclusion experiences and, mainly, exercising citizenship.
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As cidades, em algum local de suasruas,  sas manifestagdes. Porisso, o patrimdnio cultu-
casas, pragas, etc., guardam testemunhosdofa-  ral, constituido no espago, ocupado por uma
zer cultural de seus habitantes, em suas diver- cidade, representa, em altima anélise, sua his-
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toria construida no tempo. Os elementos cons-
tituintes da cidade, elaborados por seus habi-
tantes, no tempo, sdo referenciais da sua identi-
dade, pois é através destes fragmentos do pas-
sado, da comunidade, que os individuos po-
dem recontar sua histéria.

Contudo, percebe-se, na atualidade,
como um dos efeitos da modernizacgao das ati-
vidades produtivas, num dado espago urba-
no, a desestruturagao dos vinculos identitari-
0s, gerando uma sensagao de indiferenca, em
relacdo a bagagem cultural construida. Estas
transformacoes sociais processadas emergem,
tanto local, quanto mundialmente (HOBSBA-
WM, 1995: 13).

Todavia, a cidade deve ser percebida e,
principalmente, entendida ndo s6 como volu-
me construido, ao longo do tempo, mas, sim,
como uma associagao entre o meio fisico e soci-
al. Quando vista como representativa da vida
em sociedade, a cidade é elemento importante
na significagdo e identidade dos grupos sociais
que nela habitam. No espago urbano é que es-
tao contidos os sentimentos, as experiéncias dos
individuos, que nela habitaram ou ainda habi-
tam, registradas noslugares onde se estabelece-
ram as relagoes sociais, de poder, etc. Assim, é
por meio do espago da urbe que se desenvolve
amemoria da comunidade e sua historia.

Neste sentido, diante da perspectiva de
destruicdo, tanto da cultura material, quanto
da cultura imaterial, do esquecimento do pas-
sado vivido, mediante a selecdo de lembrancas
por interesses imediatistas, o presente trabalho
objetiva trazer um novo olhar sobre a compre-
ensdo acerca da trajetéria do resgate de memo-
rias, através das praticas de Educagdo Patrimo-
nial. Verifica-se, pois, que os “restos do passa-
do”, que possibilitam seu conhecimento multi-
facetado, sdo escassos, e os ainda existentes cor-
rem orisco de serem perdidos por falta de mei-
os adequados a sua conservagao.

Dessa forma, a finalidade do questiona-
mento desta realidade vem despertar a consci-
éncia da comunidade para a necessidade de
preservacao dos seus bens culturais, pois é atra-
vés deles que a memoria individual e coletiva,
as conexdes e as tramas das relagdes desenvol-
vidas, no espaco urbano, poderao contribuir
para o restabelecimento dos lagos afetivos ha
muito rompidos, emergindo um sentimento de
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pertencimento ao lugar que se habita e a comu-
nidade, da qual se faz parte.

O conceito de memoria nos remete, ne-
cessariamente, a outro: o passado. Pois, ao defi-
nir-se memoria como sendo lembrancgas, remi-
niscéncias, vestigios ou, ainda, meio que per-
mite armazenar, ordenadamente, o acontecido,
numa dada época e espaco, evocamos o passa-
do, ou seja, o tempo que ficou perdido e ndo
voltara jamais. Mas, se a memoria pode ser defi-
nida como sendo lembranca, necessariamente,
também é composta pelo esquecimento, uma
vez que um nao existe sem o outro, no processo
de atualizacao do passado, quando evocado.

Assim, por meio da memodria, é estabele-
cida uma relagdo entre o passado e o presente,
e sendo esta um elemento do cotidiano, é su-
jeita a modificagoes e alteragdes, interagindo
com o presente e permitindo uma visao do fu-
turo. A memodria, em sua faceta individual e
coletiva, estd ancorada ao patrimdnio cultu-
ral, de onde se projetam as representagdes do
lugar, que determinada sociedade humana
habita. Assim, pode-se afirmar que a memoria
nos dé a sensacao de pertencimento e existén-
cia. Dai aimportancia dos chamados lugares
de memoria para as sociedades humanase para
o individuo.

A preservacao do patrimonio cultural, sob
este prisma, é fundamental para a manutencéo
e o encontro da identidade, permitindo o sur-
gimento do sentido de seguranca face as mu-
dancgas da sociedade. Também, o contato com
estes indicios do passado humano colabora na
identificacdo da dindmica das agdes do ser hu-
mano, individual e coletivamente, bem como
nas diversas respostas que foram elaboradas,
através do tempo, aos desafios.

Além disso, a preservacao do patrimonio
pressupde um projeto de construgao do pre-
sente e, por isso, se revela essencial, na medida
em que este patrimonio esteja vivono presente,
vivo para que as pessoas que O cercam possam,
de algum modo, usufruir dele. Esta reintegra-
¢ao, articulada por intermédio das praticas edu-
cacionais de resgate e preservagao, pode unir o
“corpo” e a “alma” de uma cidade, fazendo com
que um prédio, uma praga, um prato tipico ou
uma forma de linguagem faca sentido para nos-
sos olhos modernos.

O risco que uma comunidade corre, ao

Textura



ignorar seu patrimoénio histérico, é a perda do
que os cientistas sociais chamam de memoéria
coletiva, quando simbolos culturais materiais e
imateriais importantes sdo “demolidos”, uma
vez que a comunidade perde suas referéncias
fundamentais que prejudicam, definitivamen-
te, a compreensao de seu passado e, conseqiien-
temente, a auséncia da consciéncia histérica do
presente.

[...] a histéria é sempre um olhar do presente em
direcdo ao passado, [...] olhar que vem do presente
e busca a preservagio da meméria, e vem principal-
mente quando esta se encontra em perigo, os mo-
mentos de memoria vém resgatar identidades que
estdo de alguma forma ameacadas de esquecimen-
to. (BENJAMIN apud GIOVANAZ, 2002: 6)

Contudo, as propostas da chamada Edu-
cacdo Patrimonial, de modo geral, ndo se cons-
tituem de ac¢oes que visam ao resgate da Histo-
ria, mas, sim, da mem©ria, pois, como afirma
Luporini, baseada em Nora:

[...] a diferenga entre memoria e Histéria, as quais
embora articuladas, possuem caracteristicas bem
definidas:

Memoria é a vida, emerge de um grupo que ela
une, é multipla, coletiva, plural e individualizada,
é afetiva e magica, se enraiza no concreto, no espa-
¢o, no gesto, na imagem, no objeto; [...];

Histéria é uma representagao do passado, é opera-
cdo intelectual que demanda analise e discurso cri-
tico, possui vocagdo universal, liga-se as continui-
dades temporais, estabelece relacdes, trabalha com
o relativo; a materialidade da Hist6ria ocorre por
meio da producdo do conhecimento histdrico
(NORA apud LUPORINI, 2002: 332)

Nesta perspectiva, optou-se por uma for-
mulagdo que transcendesse os habituais obje-
tos utilizados na metodologia da Educacao Pa-
trimonial, pretendendo-se despertar a consci-
éncia preservacionista, partindo-se do espaco,
que constitui o cemitério de uma cidade, patri-
monio da comunidade, ainda sobrevivente, em
meio a uma nitida “demoli¢ao” dos referenci-
ais contribuintes, para a compreensao do pas-
sado e da caracterizagao identitaria do espago
urbano no presente, como afirma o historiador
Eric Hobsbawm:
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A destruicao do passado — ou melhor, dos mecanis-
mos sociais que vinculam nossa experiéncia pessoal
a das geragdes passadas — é um dos fendmenos mais
caracteristicos e ligubres do final do século XX.
Quase todos os jovens de hoje crescem numa espé-
cie de presente continuo, sem qualquer relagdo or-
ganica com o passado publico da época em que
vivem (HOBSBAWM, 1995: 13)

Tendo em vista a auséncia de instituicoes
de memoria, como arquivo ou museu, que or-
ganizam o acervo documental, ainda existente,
nas pequenas cidades, vé-se, nos cemitérios,
uma possibilidade de abordar, de forma dife-
rente, a questdo do resgate da memoria na co-
munidade, contribuindo para uma versao re-
formulada da histéria local.

Neste sentido, Bellomo afirma que:

[...] os cemitérios reproduzem a geografia social das
comunidades e definem as classes locais. [...] as so-
ciedades projetam nos cemitérios seus valores, cren-
qas, estruturas socioecondmicas e ideologias. Deste
modo, a andlise permite conhecer maltiplos aspec-
tos da comunidade, constituindo-se em grandes
fontes para o conhecimento histérico (BELLOMO,
2000: 15)

Assim sendo, a analise da Arte Funeraria,
realizada a partir das obras encontradas nos
cemitérios, conforme Bellomo (2000), além de
revelar as posi¢oes dos individuos perante a
morte e ao gosto artistico de um dado lugar,
propicia o estudo do espago funerario, que se
constitui em fonte para estudos sobre a forma-
¢do étnica da populagao local, as crengas religi-
osas e as indicacoes da evolugao econdmica.

Entretanto, os cemitérios assumem, den-
tre estes papéis possiveis, talvez, o mais impor-
tante vestigio material, que possibilita o resgate
e a preservacdo da meméria individual e coleti-
va. Pois, Bellomo (2000) considera “[...] que a
memoria coletiva é fundamental para a forma-
cao daidentidade e da coesdo da familia ou da
comunidade [...]” e, é o0 estudo, a analise dos
espacos funerarios, que possibilita conhecer a
acgao dos agentes histéricos, ao longo das gera-
¢oes e, principalmente, o processo histérico do
lugar, ampliando os horizontes sobre sua histé-
ria, proporcionando novas leituras da socieda-
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de multifacetada, sem perder de vista o espago
por ela ocupado, o tempo e a memoria.

A proposta de Educacao Patrimonial fun-
damentada e descrita, a seguir, parte da compre-
ensao dessa diversidade de manifestagdes, que
formam o que denominamos Patrimoénio Cultu-
ral e que, muitas vezes, nao sao reconhecidas,
nem valorizadas pela cultura formal e dominan-
te da propria comunidade onde ocorrem.

A proposta foi planejada, com o intuito
de instigar uma atividade reflexiva que leve a
percepcao de que as praticas de Educacéo Pa-
trimonial sao partes de um processo pedagogi-
co mais amplo, no qual é fundamental incorpo-
rar a preservagao e a valorizagao do patrimonio
cultural. E que, a partir de suas intervencoes,
podem, efetivamente, contribuir para a reafir-
macao da identidade individual e coletiva.[]

A Educagao Patrimonial pode ser assim um instru-
mento de “alfabetizacdo cultural” que possibilita ao
individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia,
levando-o a compreensdo do universo sociocultural e
da trajetéria histérico-temporal em que estd inserido.
Este processo leva ao desenvolvimento da auto-esti-
ma dos individuos e comunidades, e a valorizagao de
sua cultura, como propde Paulo Freire em sua idéia de
“empowerment”, de reforco e capacitagdo para o exer-
cicio da auto-afirmacao (HORTA, 2003: s.p.)

Assim sendo, objetiva-se, por intermédio
destas praticas, possibilitar o envolvimento da
comunidade, na gestao do Patrimdnio, desen-
cadeando um sentimento de responsabilida-
de em seu seio, refletindo, também, em acoes
concretas do poder publico, co-responséavel
por sua preservacao, levando a coletividade a
se apropriar dos bens culturais, usufruindo
deles e dos valores que constituem o Patrimo-
nio local. Desta forma, a Educagao Patrimoni-
al é fomentadora do didlogo entre a comuni-
dade e as institui¢cdes competentes pela iden-
tificacdo, protecdo e promogao do Patrimonio,
utilizando-se de suportes e “lugares de memo-
ria” (NORA,1993).

Por se tratar de uma proposta interdisci-
plinar de ensino, a Educacao Patrimonial é en-
fatizada no artigo 26, da atual Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (LDBEN) - Lei
n29.394/96, onde podemos observar uma aber-
tura de espago, nos curriculos escolares, para o
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estudo de caracteristicas locais e regionais da
sociedade e da cultura que o aluno vive. A par-
tir disso, existe a possibilidade de construgao
de propostas de ensino voltadas para o conhe-
cimento e divulgacdo de acervos culturais de
estados e municipios.

Conforme afirma Horta, a metodologia
especifica da Educagao Patrimonial tem se re-
velado um excelente instrumento de ensino,
umavez que

[...] pode ser aplicada a qualquer evidéncia material
ou manifestacdo da cultura, seja um objeto ou con-
junto de bens, um monumento ou um sitio histé6-
rico ou arqueolégico, uma paisagem natural, um
parque ou uma darea de protecdo ambiental, um
centro histérico urbano ou uma comunidade da
drea rural, uma manifestacdo popular de carater
folclérico ou ritual, um processo de producao in-
dustrial ou artesanal, tecnologias e saberes popula-
res, e qualquer outra expressao resultante da relagao
entre os individuos e seu meio ambiente. Outro
aspecto de fundamental importancia no trabalho
da Educagao Patrimonial é o seu carater
transdisciplinar, podendo ser aplicado como mé-
todo em todas as disciplinas [...](HORTA, 2003: s.p.)

Neste sentido, os ParAmetros Curricula-
res Nacionais (PCN) sao inovadores, na medi-
da em que, principalmente, no Ensino Funda-
mental da educagao basica, possibilitam o de-
senvolvimento de trabalhos com carater inter-
disciplinar que, juntamente com os denomina-
dos “Temas Transversais” (com relagdo a Edu-
cacao Patrimonial, enfatizam os temas de Plu-
ralidade Cultural e Meio Ambiente), perpassam
as diferentes areas do conhecimento dos curri-
culos escolares, colaborando no estudo do Pa-
trimonio Cultural, resultando em projetos de
Educacao Patrimonial para sua concretizagao.

Segundo Stephanou, com a realizagdo de
projetos de Educacao Patrimonial, os professo-
res poderao proporcionar aulas diferentes, fora
da escola, onde

[...] os alunos vivenciardo uma formagao substanti-
vamente diferenciada se pudermos fazer com que
passem da condigdo de executores de acoes oficiais
de preservacdo patrimonial para a condigdo de co-
autores de praticas planejadas intencionalmente por

eles e seus professores e/ou comunidades, transfor-

Textura



mando efetivamente suas atitudes frente a memo-
ria coletiva e individual (STEPHANOU, 1999: 47)

Sob esta perspectiva, ainda, conforme Ste-
phanou (1999), as escolas estarao preparando
seus alunos para conviver com culturas dife-
rentes, ou por diversidade étnica ou temporal,
mediando acompreensao de outros costumes,
além dos seus e de outras formas de pensamen-
to. Desta forma, temos alunos que, instrumen-
talizados com novas préticas e aprendizagens,
podem valorizar as experiéncias de sua comu-
nidade, assumindo-as como sendo um patrimo-
nio construido. Tal instrumentalizagao levara a
uma postura pratico-reflexiva, ondeabuscae a
producao de conhecimentos sdo eixos centrais.
Além disso, o conhecimento produzido pelos
educandos se processa numa abordagem ativa,
traduzida no “aprender a fazer fazendo” (STE-
PHANOU, 1999: 47), através da pesquisa e re-
gistro das atividades.

A efetivacao de praticas de Educagéo Pa-
trimonial abarca pontos essenciais que, segun-
do Bergamaschi e Stephanou (2002), se referem
ao resgate de memorias do esquecimento indi-
vidual e coletivo, provocando sua emergéncia
multipla e dindmica, reavendo e apropriando-
se do que estava depositado no esquecimento,
o0 que leva a renascer sentimentos de pertenci-
mento, de identificacdo nos individuos e na
coletividade, por meio da restituigdo de lem-
brancas. Tais praticas levam, também, ao regis-
tro, inscrevendo na memoria, tornando-se pra-
tica, um habito, pois, assim como a historiogra-
fia, a memoria individual estd sempre sendo
reescrita por novas lembrangas, novos esqueci-
mentos, novas énfases, a cada geracao, para que
se torne inteligivel. E, ainda, hd a necessidade
de preservacao, ou seja, conservacao, livrando
da “demoli¢ao”, a fim de levar as memdrias ao
conhecimento da sociedade, de um autoconhe-
cimento para uma auto-aprendizagem.

Também, Horta (2003) enfatiza a utiliza-
¢do do Patrimonio Cultural, no processo edu-
cacional, no intuito de provocar situagoes de
aprendizagem, acerca do processo cultural e
suas manifestagdes, levando o aluno a desper-
tar interesses sobre a necessidade do conheci-
mento do seu passado, para resolver questoes
mais significativas, na sua vida cotidiana pes-
soal e coletiva. Sob esta 6tica, considerar que
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[...] o patrimoénio histérico e o meio ambiente em
que esta inserido oferecem oportunidades de pro-
vocar nos alunos sentimentos de surpresa e curiosi-
dade, levando-os a querer conhecer mais sobre eles.
Nesse sentido podemos falar na “necessidade do
passado”, para compreendermos melhor o “pre-
sente” e projetarmos o “futuro”. O estudo dos re-
manescentes do passado motiva-nos a compreen-
der e avaliar o modo de vida e os problemas enfren-
tados pelos que nos antecederam, as solugdes por
eles encontradas para enfrentar esses problemas e
desafios, e a comparé-las com as solugdes que en-
contramos hoje, para os mesmos problemas [...].
Podemos facilmente comparar essas solugoes, dis-
cutir as causas e origens dos problemas identifica-
dos e projetar as solugdes ideais para o futuro, num
exercicio de consciéncia critica e de cidadania. (HOR-
TA, 2003: s.p.)

Assim sendo, apresentamos uma propos-
ta de Educagao Patrimonial, dentre as varias
possiveis de serem formuladas, a partir de pes-
quisa e analise, cujos objetos culturais se cons-
tituem nos cemitérios, que se revelaram, no de-
correr das pesquisas de campo e bibliografica,
como excelentes lugares para aulas de Historia,
com abordagens interdisciplinares, bem como
com a transmissao de conceitos de preservacao
patrimonial e cidadania.

Geralmente associados a filmes de terror,
aalmas penadas e a histdrias de fantasmas, os
cemitérios sao lugares que costumam causar
medo em criangas e, até mesmo, em alguns adul-
tos. No entanto, os cemitérios podem ser uma
fonte de informagao fundamental para o conhe-
cimento. Segundo Horta, é uma fonte primaria
de conhecimento

[...] sobre a rede de relagdes sociais e o contexto histo-
rico em que foi produzido, utilizado e dotado de
significado pela sociedade que o criou [...]. Desco-
brir esta rede de significados, relagdes, processo de
criacao, fabricagao, trocas, comercializagdo e usos di-
ferenciados, que dédo sentido as evidéncias culturais
e nos informam sobre o modo de vida das pessoas no
passado e no presente, em um ciclo constante de
continuidade, transformacao e reutilizagao [...]. Esta
“re-funcionalizagao”, ou “re-significacao” dos obje-
tos [e dos lugares] de uso cotidiano oferece um exce-
lente tema de exploracao, discussao e pesquisa, den-
tro e fora da sala de aula (HORTA, 2003: s.p.)
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Assim, um dos objetivos iniciais desta
proposta é instrumentalizar, através da meto-
dologia da Educagao Patrimonial, o resgate de
memorias da cidade, submersas no esquecimen-
to dos individuos e da coletividade, valendo-
se de objetos e saberes que contribuam na ela-
boragao de multiplos significados e contetidos
sobre o patrimonio, permitindo retornar a me-
moria individual e, por conseguinte, coletiva,
a percepgao e ao reconhecimento dos valores
socioculturais locais.

Tais objetivos fundamentam-se na idéia
de que toda e qualquer cidade oferece recursos
que permitem aos individuos contatar a memo-
ria coletiva da comunidade a qual pertencem.
Neste sentido, ndo s6 0s museus se constituem
em espagos provocadores de novas aprendiza-
gens, mas também os chamados “museus ao ar
livre”, ou seja, os lugares da cidade que levam
impressos valiosos vestigios do passado (SE-
RULNICOFE 2000).

Abarcando a metodologia de Educacdo
Patrimonial, propoe-se a visitagdo aos cemitéri-
0s, com o objetivo de identificar os timulos dos
fundadores do nticleo urbano, nos quais os ce-
mitérios estao inseridos, bem como os timulos
mais antigos que, com suas varia¢des dimensi-
onais e artisticas, constituem vestigios de uma
época, onde sdo raras outras formas de registros
documentais.

Tendo em vista que os cemitérios sao “lu-
gares de memoéria”, marcas e testemunhos de uma
outra época, torna-se fundamental o estabeleci-
mento de uma relacgdo entre a realidade da cida-
de, caracterizada, na maioria dos casos, por uma
desvinculacdo entre o passado e o presente, re-
sultando numa amnésia coletiva e ocasionando
a perda das raizes identitarias dos grupos sociais
que a compdem na atualidade. Assim, conforme
Giovanaz, “arealidade é de destruicio dos luga-
resde memoria, de desenraizamento, de descons-
trugdo dos suportes sociais da memoria coleti-
va” (GIOVANAZ, 2002: 3). Além disso, conforme
afirma a autora, os cemitérios, bem como outros
lugares de memoria, sdo marcos no presente de
um tempo que nao voltard mais, em meio a soci-
edade, onde os individuos valorizam, por influ-
éncia ideolégica, o novo, e ndo o antigo, o ime-
diato, e ndo o passado.

Neste sentido, torna-se necessario, por
meio da metodologia de Educagao Patrimonial,
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despertar a consciéncia em relagdo a este passa-
do, ainda presente nos chamados lugares de
memoria, como nos cemitérios, onde a identida-
de também teve seu lugar de construgao. “[...]
No momento em que um grupo volta o olhar
para o passado, sente que permaneceu 0 mesmo
e se conscientiza de sua identidade, preservada
ao longo do tempo” (GIOVANAZ, 2002: 5).

Além dos seus significados e da impor-
tancia dos cemitérios para uma abordagem acer-
ca da cultura da morte e da tradicao crista, uma
vez que eles, originalmente, estavam fora dos
limites das cidades, seja pela sua distancia fisi-
ca para com as cidades, seja pela sua delimita-
¢do por muros, numa tipica representagao da
separacdo entre as “cidades dos vivos” e as “ci-
dades dos mortos”, é importante salientar que
se tornaram uma fonte de meméoria, possibili-
tando-nos o resgate da dinamica das relagdes
sociais locais e da evolucdo da ocupagao espa-
cial do territério sobre o qual, hoje, se ergue a
cidade, além do desenvolvimento socioecono-
mico dos diferentes grupos sociais que a habi-
taram nesta trajetoria.

Tais aspectos tornam-se relevantes, a me-
dida em que consideramos que a constituigao
destes “lugares de memoria”, os cemitérios, tém
ligagOes estreitas com a fundacdo do nticleo
urbano, adquirindo maior importancia quan-
do se observa ainteracdo dos diferentes grupos
étnicos e sociais, em seu acervo cultural, com
forte carater religioso, principalmente, no que
se refere aos rituais em torno da morte.

Tento em vista tais consideragdes, a pre-
sente proposta visa incentivar a visitagao aos
cemitérios das cidades, através de caminhadas
guiadas em diferentes roteiros, com o intuito
de despertar memorias, por meio do em torno
material, que conserva as marcas do passado e,
também, da historia oral, tornando possivel o
rememoramento de uma meméria individual e
coletiva. Também, € possivel, enfocar as agoes
da proposta como um dos elementos possiveis
para exploracao turistica da regido, num con-
texto mais amplo, associando projetos de turis-
mo historico, agroturismo e ecoturismo, geran-
do meios e recursos para uma preservacio do
Patrimonio Cultural sustentavel. As caracteris-
ticas socioculturais dos municipios, onde se
localizam os cemitérios em estudo, poderao le-
var a constituicao de atividades turisticas, en-
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volvendo atividades agroindustriais, ecoturis-
ticas e histdricas, como o desenvolvimento de
visitacdo guiada a pontos histdricos, cemitéri-
0s, casardes e cavernas, estimulando, assim, os
setores do agronegocio, do comércio e de servi-
¢os, além de possibilitar o manejo sustentavel,
tanto do patrimonio natural, ecolégico, quanto
do histérico existente.

As atividades propostas poderdo ser de-
senvolvidas com alunos do Ensino Fundamen-
tal e Médio, devendo, impreterivelmente, ser
preparadas, com antecedéncia, por meio de pla-
nejamento especifico, atendendo a realidade
em que vive o grupo de alunos envolvidos na
agao. Todavia, parte-se de uma fundamentacao
tedrico-bibliografica e da pesquisa nolocal, que
deve estar finalizada, antes da realizacdo das
atividades de campo com os alunos.

Além disso, faz-se necessario desenvolver,
preliminarmente, em sala de aula, com os alu-
nos, discussoes sobre os temas elencados na pro-
posta. Nesta primeira fase, motivar-se-4, na tur-
ma, pesquisas bibliograficas, entrevistas com fa-
miliares, aulas expositivas dialogadas, a partir
dos conhecimentos ja sistematizados disponi-
veis, construgdes de sinteses e debates, acerca da
morte, suas representacoes, seus rituais, no pre-
sente e no passado, uma vez que o objeto cultu-
ral em questao é um cemitério, seu significado
para as diferentes sociedades, especialmente para
a crista ocidental; sua natureza biolégica, como
altima etapa na existéncia dos seres vivos e hu-
manos; a importancia do cemitério, como lugar
de meméria da comunidade; as construgdes tu-
mulares, sua arquiteturae estilos artisticos, como
sinais da representagao das relacoes sociais e de
poder, bem como a organizacio espacial do ter-
ritério do cemitério, numa tentativa de estabele-
cer paralelos entre a trajetoria de constituigao
do espago urbano no tempo.

Também, deve-se procurar desmistificar
as informacoes ja sistematizadas sobre a hist6-
ria local, muitas vezes, tida como pronta e aca-
bada, rompendo com a condigdo de passivida-
de, demonstrando que todos sdo responsaveis
pelo destino do patrimonio de sua familia e da
comunidade, e que pessoas simples, muitas ve-
zes, andnimas, ocultas na escrita da histdria da
cidade, por efeito do esquecimento, também
participam dos momentos importantes, sendo
co-autoras da memoria coletiva do lugar.

Textura

Na segunda fase, promover-se-4 uma vi-
sita ao cemitério, perfazendo uma caminhada
guiada, que obedecera a um roteiro. Por exem-
plo, na entrada do cemitério, os alunos pode-
rado ser levados a observacao do aspecto geral
do mesmo, sendo induzidos a anotar o que lhes
chama mais atengao, em relacdo aos timulos e
sua disposicao no espaco funerario. A caminha-
da podera se iniciar pelos timulos dos funda-
dores do ntcleo urbano. Podera ser solicitada,
aos alunos, a observacdo minuciosa destes t-
mulos e que, na medida do possivel, sejam re-
produzidos, através de desenhos, do registro
fotografico e das inscri¢oes constantes nos ti-
mulos. Na continuidade da caminhada, se soli-
citard que observem, ao longo do trajeto a ser
feito, dentro do cemitério, se ha outros tiimulos
semelhantes.

Também sera pedido que a turma se orga-
nize em grupos, de até quatro alunos cada, a
fim de descobrir timulos de imigrantes e/ou
descendentes, que tenham sido sepultados no
local, anotando os dados e sua localizagao den-
tro do cemitério. Simultaneamente a isso, po-
derdo analisar os padroes tumulares existentes
no cemitério, enfatizando os mais antigos.

Apbs arealizacdo da caminhada descrita
no roteiro acima, serd, ainda, solicitado que es-
tes grupos, através de entrevistas, procurem
descobrir a procedéncia dos timulos ali exis-
tentes, como eram produzidos e o que repre-
sentavam os diversos simbolos presentes nos
mesmos para as pessoas que freqiientam o ce-
mitério. Estas atividades extraclasse tém como
objetivo, por intermédio da histéria oral, res-
gatar memorias e representagdes da comunida-
de, aolongo de uma época. Na medida do pos-
sivel, podera ser solicitado que os grupos de
alunos procurem obter fotografias antigas da
cidade, dos seus primeiros tempos, das pessoas
que a habitavam e, até mesmo, do préprio cemi-
tério, para estabelecer as no¢des de mudancas e
continuidades, no meio cultural e geografico.

De volta a sala de aula, serd necessaria a
realizacdo de uma discussao sobre a visita, reco-
lhimento dasimpressdes que os alunos tiveram e
areuniao das informages que foram coletadas.

As analises dos materiais e os estilos das
construgdes tumulares, apoiados em bibliogra-
fia especializada, possibilitarao aos alunos ana-
lisarem as representagdes das relagdes sociais e
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de poder existentes no cemitério. Dessa forma,
podera ser discutida, além dos tdmulos em si,
sua localizacdo, a concentragao étnica verificada
durante a visita. A montagem de uma maquete
do cemitério e arredores, reconstruindo a paisa-
gem natural, a partir das informacoes coletadas
nas entrevistas, da seguimento ao estudo.

A atividade seguinte sera a sistematiza-
¢ao das entrevistas e a comparagao dos relatos
orais com textos, ha muito publicados, que re-
latam a histéria da cidade. Montagem de expo-
sicdo de fotografias antigas, juntamente com
textos produzidos, a partir da analise sob a 6ti-
ca de mudanca e permanéncia, ampliard a apre-
ensdo do conhecimento produzido.

Para finalizar o projeto, poderao ser reali-
zadas mais duas atividades: a primeira em gru-
po, onde os alunos produzirao textos sobre a
cidade, a partir da bagagem aprendida com o
contato com a memoéria individual e coletiva,
durante as atividades, pois, assim, estarao tor-
nando um patrimonio centendrio inteligivel aos
olhos da contemporaneidade e, definitivamen-
te, romperao, através desta releitura da cidade,
com a histéria oficial, impregnada na mentali-
dade coletiva; e a segunda, que proponham
outras atividades e roteiros de visitas guiadas,
nao sé ao cemitério, mas também a outros “lu-
gares de memoria”, sendo levados a exercer, ati-
vamente, sua cidadania, resgatando, além da
memoria coletiva, sua identidade.

A exposicao dos trabalhos podera ser or-
ganizada como culminancia de atividades, que
envolvam projetos de Educacgao Patrimonial
com as demais turmas da escola, sendo aberta a
comunidade em geral, com a possibilidade da
publicacdo dos textos produzidos, em livros
tematicos ou jornais locais.

Como se pode notar, propostas de Educa-
¢do Patrimonial, por seu carater interdiscipli-
nar, envolvem infinitas possibilidades de tra-
balho, integrando varias disciplinas do curri-
culo formal das escolas. Assim, o emprego de
conhecimentos de Lingua Portuguesa, da lin-
guagem especificamente, é necessario para cri-
agdo verbal ou escrita. Mas é a pesquisa de ter-
mos e linguagens de outras épocas, compara-
das a atualidade, que contribui para a compre-
ensdo dos processos histéricos e culturais, em
seus diferentes aportes e elementos.

Também, conceitos e habilidades matema-
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ticas sao fundamentais em atividades de detalha-
mento de um dado objeto, por meio da medicéo,
formas e planos geométricos, bem como aspectos
financeiros. Além disso, a area de Ciéncias Natu-
rais contribui com o conhecimento sobre os ma-
teriais, sua composicao e sua relagdo com as ques-
toes climaticas. Ainda, na area cientifica, o em-
prego da tecnologia, principalmente, da infor-
matica, facilita a efetivagdo do trabalho, como cri-
acao de mapas e guias de orientacao de visitacao,
painéis informativos, acervos digitais de dados,
montagem de videos documentarios, etc.

No campo da arte, podera se buscar o co-
nhecimento acerca das diferentes maneiras de
representar um objeto, seu significados simbo-
licos, com o emprego da fotografia e suas possi-
bilidades tecnolégicas, bem como técnicas de
escultura, gravagao e pintura.

Tanto a Geografia como a Histéria sdo es-
senciais, quando tratarmos de localizacao espa-
cial, dos registros cartograficos antigos e atuais,
da procedéncia de materiais e evolucao de téc-
nicas e estilos de producao, da referenciagao
histérica de lugares, objetos e outros aspectos
que constituem o Patriménio Cultural, que sao
evidéncias da continuidade e da mudanca dos
processos culturais.

Conforme afirma Horta, as contribuigoes
das diferentes areas do conhecimento, entre
outras competéncias e habilidades, é a

[..] habilidade de interpretar os objetos e fendmenos
culturais amplia nossa capacidade de compreender
o mundo. Cada produto da criagio humana, utilita-
rio, artistico ou simbdlico, é portador de sentidos e
significados, cuja forma, contetido e expressao de-
vemos aprender a “ler”, ou seja, a “decodificar”. Cada
época, circunstancia, ou contexto histérico sao mar-
cados por “cédigos” de comportamento, de valores,
de costumes, que regem a vida social e suas formas
de expressdo. O que é vélido e pertinente para uma
determinada época pode ja ndo o ser nos dias de
hoje. Compreender os cédigos de uma determinada
sociedade nos facilita a compreensao de seu modo
de ser e de agir. Para desenvolver este aprendizado, o
conhecimento especializado ndo é essencial. Qual-
quer pessoa pode fazé-lo, desde que utilize suas ca-
pacidades de observagédo e de andlise direta do objeto
ou fendmeno estudado, e saiba recorrer a fontes com-
plementares para explorar os dados percebidos.
(HORTA, 2003: s.p.)
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Como se pode observar, a partir da utili-
zagao de uma metodologia simples, sdo abertas
intimeras possibilidades a fim de que a comu-
nidade se dé conta do quanto é importante, para
sua existéncia, a preservacao de seu patrimo-
nio. Os individuos passam a se relacionar com
o patrimonio, de forma pessoal, e a preservacao
passa a ser, para a coletividade, um assunto sé-
rio. Assim sendo, a discussao, gerada no pro-
cesso educativo, passa a fazer parte do cotidia-
no, onde as pessoas se reconhecem e reconhe-
cem, no patrimdnio, um pedacgo de sua historia
e de seus descendentes. A preservagdo, com esta
conotagdo, deixa de ser algo imposto, para ser
interiorizada individualmente e em grupo. Por
isso, Horta enfatiza que este

[...] aprendizado mutuo que se desencadeia através
das memorias compartilhadas, da heranga e do
patrimoénio coletivos, facilita a relagdo do indivi-
duo com seu grupo e o seu meio ambiente, conduz
a satisfacao de suas necessidades vitais de auto-iden-
tificagdo e de reconhecimento, e propicia as condi-
¢des para a autodeterminacdo consciente. A
metodologia de Educagdo Patrimonial visa facilitar

esse processo e esse aprendizado (HORTA, 1991: 66)

Para tanto, é necessario um envolvimen-
to efetivo do poder publico local, em parceria
com 6rgaos de preservagao, com vistas a uma
instrumentalizacao de professores, através de
cursos e atividades pedagodgicas, a fim de criar
formas multiplicadoras da concepcao e da me-
todologia da Educagao Patrimonial. Pois, so-
mente assim, a escola terd constituido um espa-
¢o, onde o exercicio da cidadania dos seus alu-
nos, mediante o conhecimento e a valorizacao
dos bens que compdem o patrimodnio cultural,
se da de forma efetiva, evitando que se prolon-
gue uma certa “amnésia cultural”, através da
busca de significados na convivéncia, num
mundo cada vez mais globalizado.
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