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A ESTETICA DECOLONIAL DE
JULIANA NOTARI: CORPO, FERIDA E
MEMORIA COMO PENSAMENTO

Ana Paula Abrahamian de Souza!

Resumo: Este ensaio propoe uma reflexao da videoperformance Amuamas
(2018), da artista pernambucana Juliana Notari, explorando o
entrelacamento entre corpo, natureza e colonialidade. Ao tomar a obra como
objeto tedrico (theoretical object) (Bal, 2002), o texto indaga as feridas
coloniais que se inscrevem nos corpos femininos e no corpo-terra,
articulando uma estética de resisténcia e de cura. Nessa perspectiva, a obra
nao se limita a ilustrar uma teoria ja constituida, mas atua como dispositivo
criador de pensamento, instaurando um campo em que corpo, territorio e
memoria colonial entram em fric¢do epistemologica.
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THE DECOLONIAL AESTHETICS OF
JULINANA NOTARI: BODY, WOUND, AND
MEMORY AS THOUGHT

Abstract: This essay proposes a reflection based on the videoperformance
Amuamas (2018), by the Pernambucan artist Juliana Notari, exploring the
intertwining of body, nature, and coloniality. By taking the artwork as a
theoretical object (Bal, 2002), the text questions the colonial wounds
inscribed in female bodies and in the body-land, articulating an aesthetics of
resistance and healing. From this perspective, the videoperformance does
not merely illustrate an already established theory but acts as a device for the
creation of thought, establishing a field in which body, territory, and colonial
memory enter into epistemological friction.
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PRIMEIRAS PALAVRAS

Gostaria de iniciar este ensaio expressando minha
gratidao pela oportunidade de participar do I Seminario
Nordeste de Estudos Culturais e Educacdo: Cartografias e
Reverberacoes, especialmente as colegas e aos colegas da Rede
de Estudos Culturais em Educacao do Nordeste, composta por
pesquisadores(as) que vém produzindo e compartilhando
saberes entre Grupos de Pesquisa e Programas de Pos-
Graduacao em Educagdo, com o proposito de fortalecer e
expandir os Estudos Culturais em Educacao no pais. Estendo
meu agradecimento a professora Karyne Dias Coutinho, da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, e ao professor
Leandro Belinaso, da Universidade Federal de Santa Catarina,
cuja escuta atenta e generosa contribuiu de forma sensivel para
a producio da Mesa Tematica “Estudos Culturais, Arte e
Naturezas”.

Escrevo aqui como uma artista/docente/pesquisadora, do
Grupo de Pesquisa em Estudos Culturais e Arte/Educacao
(GPECAE), espaco coletivo de investigacao que compreende a
pesquisa como um gesto implicado com o mundo. Seguimos a
provocacao de Mieke Bal (2002) de que o olhar é sempre um
ato politico, entendendo o corpo e a imagem como campos
onde a memoria e o poder se entrelacam.

No GPECAE, buscamos imaginar, produzir e
compartilhar pesquisas que nos provoquem a relacionar a Arte
e as culturas com/na formacao de professores, um exercicio de
abertura de territérios para o reconhecimento das
experiéncias silenciadas (Cejudo-Escamilla, 2019). Nosso
trabalho orienta-se por uma ética da escuta, da diferenca e da
invencao, compreendendo que pesquisar é também produzir
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deslocamentos - epistemologicos, estéticos, politicos e
pedagogicos.

Um dos eixos tematicos recentemente acionados pelo
grupo dialoga com as estéticas decoloniais do Sul,
especialmente em seus atravessamentos com a Arte, as
memorias e os corpos. Nos limites deste texto, volto meu olhar
para a estética da artista pernambucana Juliana Notari, cuja
pratica convoca e corporifica feridas coloniais, inscritas nao
apenas nos corpos femininos, em suas multiplas assimetrias de
classe e raca, mas também no corpo-terra, Gaia, violentado
pelos processos extrativistas coloniais brasileiros. Da plantation
da cana-de-acgucar, as agressoes sistematicas a Amazonia, trata-
se de um corpo-territério continuamente rasurado, mas
também capaz de insurgir.

Ao analisar a videoperformance Amuamas (Notari, 2018)
busco compreender a poténcia artistica para pensar sobre as
violéncias historicas inscritas nos corpos femininos,
interseccionalizados com a crise ecologica. Proponho, nesse
percurso, um dialogo com os insights trazidos pela nocao de
objeto tedrico’ em Mieke Bal (2002), explorando a
possibilidade de relaciona-la aos estudos de género. Procurei
refletir sobre como a performance e a performatividade em
Notari podem fazer pensar uma teoria.

FEMININO PERFORMATICO E
PERFORMATIVO EM JULIANA NOTARI

Juliana Notari € uma artista e pesquisadora que trabalha
com uma diversidade de artefatos que tensionam corpos,
subjetividades e politicas. Doutora e Mestre pelo Programa de

2 Emprego “objeto teérico” como traducio de theoretical object em Bal
(2002), enfatizando obras que atuam como operadores conceituais na analise
cultural.
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Po6s-Graduagao em Artes da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, a artista tem desenvolvido uma produc¢ao marcada
pela experimentacdo, com forte dimensao relacional
mobilizando afetos como dor, desejo, medo, vergonha e furia,
nao como expressoes intimas isoladas, mas que opera na zona
de contagio entre biografia e historia social, explorando as
materialidades e feridas que inscrevem corpo e territorio no
Brasil.

Como observa Clarissa Diniz, Juliana Notari “tem criado
um corpo de trabalhos que encaram suas singularidades,
transitando por entre a biografia, o confessional, a catarse ou
praticas relacionais”, recolocando “traumas, desejos, fantasias
e medos [...] em performances, videos, instalacoes e objetos” e
instaurando relacoes entre subjetividades que constituem “o
eixo central da obra” (Diniz, s.d.). A artista integra uma geracao
que compreende o corpo como campo de disputa e arquivo
vivo de memorias coloniais, marcando sua produciao por
gestos que ativam a vulnerabilidade, o risco e o dissenso como
forcas estéticas e politicas.

Nesse contexto, sua pratica inscreve-se entre aquelas que
interrogam os limites entre intimidade e esfera publica,
convocando o espectador a habitar zonas de desconforto e
reconhecimento mutuo. Em seu percurso, residéncias
artisticas, prémios e participacoes em mostras nacionais e
internacionais consolidaram sua atuagdo na cena
contemporanea, sem desvincular-se de uma pesquisa
enraizada nas urgéncias sociais e historicas brasileiras.

Na wvideoperformance Amuamas® (2018) Juliana Notari
adentra a floresta amazonica, no Igarapé Piriquitaquara, na

3 A videoperformance Amuamas (2018) estdi disponivel em
https://youtu.be/Wck0jsOedRE: Acesso em 31 de outubro de 2025.
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[Tha do Combu, carregada de instrumentos ginecologicos
cirurgicos e seu sangue menstrual, coletado ao longo de nove
meses. Em entrevista concedida a artista para a Revista Arte &
Ensaios (2022) Notari fala sobre a obra:

¢

Amuamas é outro processo de abertura que me
Leva a adentrar a floresta, em busca da
Samadma, em um gesto de persisténcla
carregado de forga mistica. Com ajuda de
martelo e escopo, cavo na sua enorme raiz
- maits conhecida como sapopemba - uma
fertda em formato de wvulva, figura hd
tempos recorrente na minha poética. Coloco
nela alguns elementos, iLncluindo meu sangue
menstrual e um espéculo ginecolégico de
ago.

Figura 1: Frames da videoperformance, 2018. 9:42
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Fonte: https://www.juliananotari.com/amuamas-2/

Depois disso, Notari, sentiu necessidade de fechar a ferida
que fez na arvore, introduziu uma joia carregada de
ancestralidade que esteve em sua familia e fechou a ferida com

argila.

[...] senti que precisava fechar aquela ferida de
todo o jeito, mesmo sabendo que ela nao
representava nenhum perigo para a arvore —
uma vez que a ferida-vulva era pequena e
tinha sido aberta na raiz, e nio no caule [...].
Antes de fazer o trabalho, passei uma
temporada na Floresta do Tapajos, em
Santarém, para visitar algumas Samaumas
centenarias. La, conheci Iracildo, um
curandeiro da comunidade do Maguari.
Contei a ele como seria a performance. Ele
gostou, me incentivou a fazé-la e me deu dicas
importantes. Contudo sé me senti autorizada
a fazer depois de sentir a permissio da
Samauma que escolhi. [...] Peguei um taxi e fui
para um porto localizado na periferia de
Belém, negociei com um barqueiro para me
levar e pegar no horario combinado porque
naquela parte da ilha o celular nao funcionava.
O local nao era de facil acesso, nao tinha casas
nem pessoas por perto, mas decidi ir assim
mesmo. Fui com a roupa que estava vestindo,
peguei o material que tinha levado para
terminar a performance, e junto desse
material tinha um escapulario de prata e
marcassita, que minha avo por parte de mae
tinha me dado, e que passava, de geracao a
geracao, pelas mulheres da familia. Quando
finalmente encontrei a Samadma e olhei para
a ferida, vi que estava linda.
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Para Oliveira e Guerra (2023), Amuamas, da a ver o
encontro do corpo feminino com a floresta. Ao inscrever
marcas femininas no tronco de uma arvore concebida como
matriz geradora, Juliana Notari tensiona diretamente os
discursos androcéntricos, reafirmando a compreensido da
natureza como campo também das lutas feministas. A precisao
artesanal com que esculpe uma vulva e a acao de tingi-la com
o proprio sangue reforcam uma relacio de intimidade e
pertencimento entre corpo feminino e a natureza (Oliveira;
Guerra, 2023).

Para compreender por que as construcoes generificadas se
articulam pela relacio com a natureza, para além da
videoperformance, € necessario diferenciar as nocoes de
performance e de performatividade, e refletir sobre como
esses termos se entrelacam com a propria nog¢ao de género.
Para isso, recorro a Mieke Bal, que dedica um capitulo do livro
Travelling Concepts in the Humanities (2002) a essa discussao.

Bal (2002) propoe uma distin¢ao entre as duas nogoes, que
nao sao entendidas de forma hierarquizada, mas sim,
implicadas. A performance diz respeito a execucao Unica de
uma obra, a2 encena¢do que vincula o passado da escrita ao
presente da experiéncia, um ato em que memoria e gesto se
entrelacam. A performatividade, por sua vez, é o ato que se
realiza no momento da enunciagio, instaurando o que anuncia
e revelando a forca de um acontecimento que depende de
convengoes culturais e da repeticdo. Ou seja, para a autora, a
performance diz respeito ao gesto incorporado, a a¢ao no
mundo, ja o performativo opera na dimensao da repeticao
simbolica que institui efeitos de realidade.

Em Amuamas, Notari interpela essas camadas: o ato fisico
de abrir e posteriormente suturar a arvore convoca a
materialidade do corpo-em-ac¢ao, enquanto a inscri¢ao vulvar
na raiz convoca a ordem simbolica que associa corpo
feminino, terra e ferida. Esse entrelugar performatico e
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performativo desloca a oposicao moderna entre natureza e
cultura, corpo e paisagem, artista e territorio, abrindo uma
zona de contagio. Assim, a agdo ritualistica, a dor encarnada e
a materialidade dos fluidos - menstruacdo, seiva e argila,
configuram um campo em que o gesto torna-se pensamento e
0 pensamento retorna a carne, numa operagao que aproxima
ética, ecologia e feminismo situado (Harding, 1993; Haraway,
2023).

Figura 2: Frames da videoperformance, 2018. 9:42

Fonte: https://www.juliananotari.cm/amuamas-2/
Figura 3: Frames da videoperformance, 2018. 9:42

v. 27 n. 72, out./dez. 2025


https://www.juliananotari.com/amuamas-2/

178

Fonte: https://www.juliananotari.com/amuamas-2/
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A VIDEOPERFORMANCE AMUAMAS COMO UM
DISPOSITIVO CRIADOR DE PENSAMENTO

A leitura de Amuamas (2018), pode ser aprofundada a luz
da nocao de objeto tedrico proposta pela teérica Mieke Bal
(2002) e mobilizada por Sonia Cejudo-Escamilla (2019) em
estudos recentes sobre corpo e performance na América
Latina. Nessa perspectiva, a obra nao se limita a ilustrar uma
teoria ja constituida, mas atua como dispositivo criador de
pensamento, instaurando um campo onde corpo, territorio e
memoria colonial entram em fric¢ao epistemologica’.

Como afirma Bal (2002), o objeto tedrico é aquele que
“teoriza nossos conceitos para além da articulacdo académica
de seu significado, de seu status e de suas relagoes”,
impulsionando-os a “viajar por uma rede de caminhos mais
complexa” (Bal, 2002, p. 185, traducdo livre da autora). Tal
dispositivo ndo conduz a um saber estabilizado, mas a um
“descobrimento continuo da ignorancia”, recusando “certeza,
asseio e clausura” (ibid.). Assim, a obra de Notari nao apenas
convoca interpretacdes, mas faz teoria com o corpo, com a
lama, com os fluidos, com o choro incorporado ao ritual
performativo.

Sob essa chave, Amuamas emerge como uma pratica em
que corpo, terra e histéria se reconstroem mutuamente,
desestabilizando a separacao cartesiana entre sujeito e mundo,
e rompendo com os regimes coloniais que dissociaram o saber
da sensibilidade. Trata-se de uma estética da ferida e da cura,
na qual o corpo da artista se apresenta como superficie sensivel
e teodrica, capaz de produzir pensamento a partir da carne e do

4 Para Bal (2002), conceitos nio sio ferramentas estaticas, mas entidades em
transito, que se transformam ao circular entre obras, discursos e praticas
sociais.
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territorio, colocando o espectador diante de uma politica da
vulnerabilidade, da memoria e da recomposi¢cao do mundo.

Essa obra permite ainda refletir sobre a dupla fratura da
modernidade apontada pelo martinicano Malcom Ferdinand
(2022), a fratura colonial e a fratura ambiental, e a dificuldade
de pensa-las de forma relacional. Amuamas torna visivel essa
intersec¢ao: o corpo feminino e a natureza aparecem como
matérias histéricas de exploracao, mas também como forcgas
insurgentes que resistem a logica extrativista e patriarcal.

A narrativa imagética proposta por Notari da a pensar
um modelo epistemologico sensivel, em que emocido e
pensamento se enlacam na constru¢ao do conhecimento. Ao
mesmo tempo, inscreve novas cartografias contra a escalada
da destruicao ambiental, evocando uma consciéncia feminina
e feminista que reconhece o entrelacamento entre mulher e
natureza, ou, como propde Donna Haraway (2023), uma
natureza pensada fora dos dominios heteropatriarcais. Nesse
sentido, Amuamas constitui um dialogo com a floresta
amazonica, na medida em que a Arte se assume como veiculo
de percepcao e de escuta do lugar que esses corpos habitam.

A obra, portanto, explora questoes politicas por meio de
uma visao interseccional: a imagem da vulva ndo se associa
exclusivamente a condi¢cao da mulher branca, de classe média
e heterossexual, mas se afirma como simbolo de
empoderamento e de partilha entre diferentes corporalidades
femininas.

Amuamas se inscreve, assim, como uma imagem politica
que encarna a pluralidade do feminismo e que se posiciona ao
lado de todos os corpos historicamente subalternizados pela
masculinidade branca e colonial. Essa afirmacao,
simultaneamente encarnada e simbolica, manifesta-se na
natureza e nela se reconfigura, indicando que a vulva nao é
aqui mero signo anatdomico, mas uma imagem conceitual que
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transcende a binariedade, abrindo-se como gesto de
recomposi¢ao entre corpo, ferida e mundo.
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