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RESUMO

E com essa pergunta que Peter Pelbart nos apresenta Deligny e suas experiéncias-limite. Uma
pergunta que mobiliza uma filiacdo impossivel. Uma genealogia ficcional. Uma familiaridade
delirante. Uma natureza criada. Uma inteligéncia artificial. Uma ancestralidade que se faz devir.
Um tempo emaranhado. E tudo isso é extremamente contagiante para se pensar... para se pensar
muitas coisas... e que aqui escolhemos pensar a divulgagdo cientifica. Porque um dos problemas
da divulgacéo é o aprisionamento aquilo que se definiu como sendo, a0 mesmo tempo, sua
origem e destino, seu passado e futuro — ciéncias e educagdo-comunicacdo. E se féssemos
descendentes das aranhas? Neste artigo, buscamos por uma escrita que repouse levemente nas
dobras de corpos aberrantes, iluminando e adensando o que surge nas zonas de vizinhangas, nas
aliangas desautorizadas, nas porosidades escavadas nas linguagens, nos rasgos das peles
identitarias. Convocaremos corpos-imagens-sons-palavras da literatura, artes, arquitetura,
antropologia, musica, filosofia e... para realizar uma operacdo sensivel: dar um corpo a
divulgacéo cientifica e as mudancas climaticas. Dar um corpo envolveria um desprender-se das
ecologias ja dadas em busca de expressar as virtualidades futuristicas de ciéncias-educagoes-
comunicagoes.

Palavras-chave: arte e ciéncia; politica; divulgacdo cientifica: mudangas climaticas

And if we were descendants of spiders?

ABSTRACT

It is with this question that Peter Pelbart presents Deligny and his experiences. One question that
mobilizes an impossible affiliation. A fictional genealogy. One familiarity delusional. A created
nature. An artificial intelligence. An ancestry that is becoming. A meshwork. And all this is
extremely contagious to think ... to think about many things ... and we chose thinking science
communication. Because one of the science communication problems is her imprisonment into
the origin and destination, its past and future — science and education-communication. "And if
we were descendants of spiders?". In this article, we look for a writing that rests gently in folds
of aberrant bodies, of unauthorized alliances. We will assemble images-sounds-words from
literature, art, anthropology, music, philosophy, and ... to perform a sensitive operation: yield a
body to science communication, and climate change. Yield a body involves an untie of
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ecologies already given in pursuit of expressing the futuristic virtualities of science
communications.
Key-words: arts and sciences; politics; science communication; climate change

CENARIO X — FABULAR SERES, LETRAS E MUNDOS

Houve um tempo, antes de nascerem 0os mundos, em que corpos e coisas
ndo se distinguiam em suas forgas vivas. As palavras, entdo, se encontravam
em estado de tinta, escorriam em nuvens de letras. Os desenhos tornavam-se
manchas, borr@es, respingos, esbocos, rabiscos, tragcos. As costuras e 0s
bordados desamarravam-se em linhas e fios. Corpos e coisas partilhavam uma
imensiddo de mundos.

Mas os corpos e as coisas também precisavam lidar com estranhos seres,
os seres falantes. Estranhos porque, com seu excesso de vozes, instauravam
uma incomunicabilidade ao querer cobrir 0s corpos e as coisas com Sseus
dizeres e opinides. Esses seres falantes bloqueavam as corredeiras de todo um
rio de travessias e passagens porque sentiam o peso do compromisso em terem
sempre algo a dizer. Muitas vezes, atropelados pela prépria fala, ndo paravam
para respirar e faleciam afogados na preocupacdo de perguntar, de maneira
desconfiada: o que ha nos siléncios secretos dos objetos?

Os seres falantes temiam que algo estivesse sendo tramado a sua revelia.
Resolveram, entdo, criar classificacGes e ordenacdes que pudessem aprisionar
os tais seres mudos, querendo fazer deles meros suportes inertes para suas
falas. Assim, garantiriam, também — pensavam — o seu papel de porta-vozes e
representantes desses seres. Queriam, desse modo, falar que eram capazes de
controlé-los, restringi-los e sufoca-los em certas utilidades e funcionalidades,
em certas ldgicas de pensamento. Mas, dessas caixas, nas quais 0S Seres
falantes aprisionavam corpos e coisas, podia-se ouvir 0s ecos ocos de um
siléncio por vezes doloroso...

Ecos que, em meio as vozes, raramente eram escutados. Mas quando
ouvidos, dessa escuta ressurgia aquela imensiddo de mundos: corpos e coisas
reapareciam, alegres, em meio a problemas tecidos por grafias velejantes, a
afinar outros siléncios e fabricar quietudes, flutuando leves sobre o rio, sempre
a caminho do préximo encontro, da proxima margem....

Houve um tempo, antes de nascerem os mundos...

A antropologia esta repleta de mitos narrados-coletados-inventados entre
pesquisadores e indigenas, e que contam de um tempo imemorial, em que
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animais e humanos ndo se distinguiam em suas formas, apenas se
diferenciavam em suas forcas... Um tempo imemorial pleno de vida.

E se deslocassemos esse “antropos” para tecer um tempo imemorial em
que animais (mais especificamente, aranhas), humanos (de uma desumanidade
bastante singular) e coisas (recortes de jornal; imagens de revistas; linhas e
carretéis; tesouras, cameras fotograficas, papéis em branco) transbordassem as
margens e limites daquilo que fixa suas existéncias na cultura, na linguagem,
nas artes, nas identidades e campos do conhecimento?

Um tempo criado pela escrita, tempo capaz de restituir outras vidas para
as imagens, palavras e sons, vidas que ndo lhes foram dadas a viver, vidas que
vdo além do que certa vida — que os limita a certas funcionalidades e utilidades
— pode lhes oferecer. Entendidas como dominio do discurso, do simbdlico e do
valor, cultura, linguagem e artes muitas vezes sdo concebidas enquanto algo
que paira sobre o mundo material. Seguindo-se essa logica de pensamento, 0s
significados sdo anexados as coisas, impostos sobre elas, podem até ser
inscritos ou incorporados em certas coisas. Esse mesmo raciocinio permeia a
ideia de se contextualizar as coisas: inseri-las na “sociedade”, na “historia”, na
“biografia”...

De quais outros modos podemos nos aproximar da imensiddo de mundos
gue povoam, habitam os objetos, as coisas, 0s corpos, as imagens, palavras e
sons sem projetar sobre eles as formas ja conhecidas, as falas repetidas, as
vidas ja vividas?

Tempo fabuloso, teoria da matéria em que as propriedades dos materiais,
dos corpos, das coisas, das palavras ndao sdo qualidades ou atributos, mas
aquilo que se pode inventar, aquilo que pode nascer do encontro com eles.
Tempo dos processos de formacdo em vez do produto final, dos fluxos e
transformacdes dos materiais em vez dos estados da matéria.
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CENARIO Y - ARQUITETAR FORGAS DE FUTURO

—

Dionisio Gonzalez, “Dauphin Island” (2011). Disponivel em:
http://www.dionisiogonzalez.es/

Ferro, metal, madeira, plastico, vidro e concreto em composicdes
hibridas. Quase-casas. Quase-naves. Quase-arvores. Quase... Dispostas em
espacos desérticos, ocupando paisagens abertas e desdobrando intercursos
entre céus e terras. Séries que exploram uma arquitetura futuristica inventada
no entrelacamento das artes plasticas, engenharia, designer e urbanismo.
Corpos capazes de transformar a terra que habitam. Vemos plataformas de
lancamento, terras alienigenas.

4

“Dauphin Island” ¢ inspirada na capacidade da populacdo de resistir aos
furacBes que atingem a ilha com frequéncia. Uma populacdo que insiste em
permanecer na ilha, que reinventa-arquiteta, a cada tempestade, modos de re-
existéncia. Dionisio Gonzalez cria quase-casas feitas ndo concretamente para
aguentar chuvas e enchentes, sobreviver as ventanias e colisbes, abrigar-se dos
perigos, denunciar os riscos, adaptar-se as condigdes climaticas, geogréaficas e
histéricas; mas antes para recusar a arquitetura do ressentimento e do
julgamento. Quase-casas feitas para arquitetar novas visibilidades e escutas,
para dar a ver e ouvir modos de existéncia singulares que podem nascer da
experiéncia da forga do desastre.

Uma experimentacdo do desastre como forca de futuro, que afeta as
linhas, as formas e as estruturas ja dadas para habitar o mundo.
Experimentamos no contato com as fotografias das obras um desastre visual:
um registro impossivel. Ndo vemos o mundo tal como o conhecemos, tal como
o vivenciamos. Ndo vemos o mundo como vamos conhecé-lo, como o vamos
vivenciar. Somos afetados por uma catastrofe visual, encontros com objetos-
construcdes de pura ficcao cientifica, que dao a ficcdo cientifica a poténcia de
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escapar das probabilidades e previsGes do presente, insistentemente efetuados
pelas operacOes de ciéncias-cinemas-literaturas-midias.

Uma ficcdo cientifica que ndo se sustenta no conhecido, arrastando arte,
arquitetura, engenharia, urbanismo para devires alternativos, que escapam as
identidades j& dadas das ciéncias. Como diz Paul Virilio, "Ciéncia e tecnologia
desenvolvem o desconhecido, ndo o conhecimento. A ciéncia desenvolve o
que ndo é racional” (ESHUN, 1998). Uma ficgdo cientifica comprometida com
a transformacéo da ciéncia em ficcdo (FLAXMAN, 2008). Uma ficgdo que
cria uma nova engenharia dos perceptos, uma nova arquitetura dos afectos.

Ficcdo cientifica que propde mudar os referenciais do que é visivel e
enunciavel, mostrar o que ndo era visto, correlacionar o que nao estava
correlacionado, para produzir alteragcdes nos afetos e percepcbes. Para Jacques
Ranciére (2012), esse € o trabalho da ficcdo que, em vez de ser pensada como
a criacdo de um mundo imaginario que se opde ao mundo real, é concebida
pelo filésofo como o trabalho de fabricar dissensos, mudar os modos de
apresentacdo sensivel e as formas de enunciacdo, os quadros, escalas ou
ritmos, construindo novas relacdes entre a aparéncia e a realidade, o singular e
o comum, o visivel e seus sentidos. “Esse trabalho muda as coordenadas do
representadvel; muda nossa percepcdo dos acontecimentos sensiveis, nossa
maneira de relaciona-los com os sujeitos, 0 modo como nosso mundo é
povoado de acontecimentos ¢ figuras” (RANCIERE, 2012: p. 65).

Ranciere nos lembra que o real € sempre objeto de uma ficcdo, da
construcdo de um espaco-tempo no qual se entrelacam o visivel, o dizivel e o
factivel. E a ficcdo dominante — a ficcdo consensual — que nega seu carater de
ficcdo fazendo-se passar por Unica realidade. A poténcia/politizacdo das artes
advém da sua capacidade de sulcar e multiplicar o real.

O ato de habitar o0 mundo, de habitar a fotografia, ndo é mais um gesto
de abrigar-se ou proteger-se em significados ja dados, antes envolve a criagdo
sci phi de novos modos de “extroversdo”, como diz o artista. Envolve a criagdo
de novos vinculos com 0 mundo, a criagdo de condi¢des de possibilidades de
crer neste mundo. Crenca, como define Peter P4l Pelbart (2013, p.319), em
seus estudos com Deleuze, pensada como disposi¢do para agir, ndo tanto
baseada num habito acumulado do passado, mas numa confianga no futuro,
confianga no devir do mundo em que se vai agir. Tal confianga é vital,
exatamente porque ndo vivemos em um mundo determinado, deterministico,
numa mera cadeia linear e causal. O ato de criacdo € um habitante errante do
incerto.
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Dionisio Gonzalez, “Inter-Action” (2013). Disponivel em:

http://www.dionisiogonzalez.es/

CENARIO Z - COMPOR PAISAGENS DE GELO

Caminhar por uma paisagem de gelo feita com design gréfico, videos,
imagens de arquivo e masica. Um projeto multimidia, composto por um livro
(The book of ice), uma performance (Terra Nova) que mistura exibi¢cdo de
imagens, musica classica e musica eletrénica, e uma instalacdo criada com
imagens de arquivo das expedicOes cientificas que comecaram a ser feitas,
para a Antartica, no comego do século XX. Esse é o convite que nos faz Paul
D. Miller (também conhecido como DJ Spooky that Subliminal Kid), em seu
projeto com a Antértica, criado a partir de uma viagem de quatro semanas ao
continente gelado, realizada em 2008.

Icebergs, pinguins, navios enormes furando blocos, paredes imensas de
gelo, homens encapuzados, derretimentos de calotas e ursos polares...
Paisagens de gelo que se espalham por livros, jornais, revistas, filmes, na
Internet. Imagens produzidas por fotografos que fazem parte de expedigdes
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cientificas ou por cientistas que vivem nas estacfes experimentais. Imagens
recorrentes da Antartica, que nos levam a pensar o quanto estamos
acostumados a vé-la. O contato com a imagem e um conhecimento que se faz
pela visdo € a linguagem que predomina na divulgacdo cientifica da Antartica:
em vez de um continente vazio, um deserto de gelo, trata-se de uma paisagem
composta pela producéo e circulacdo intensa de imagens. Imagens gue tornam
a Antértica um arquivo.

O DJ buscara, entdo, interferir nesse cenario. Produzira com seu projeto
multimidia, um turbilh@o sbnico capaz de arrasar os territorios saturados de
imagens e informacBes a compor a febre arquivista do mundo contemporéneo
(MILLER, 2008). Um turbilhdo que arraste e varra do papel o acimulo de
signos, simbolos, significados e clichés, fazendo-os girar e enlouquecer,
através de procedimentos extraidos da cultura do DJ e da musica eletronica
(como o sampling, o scratching e o remix) para criar um outro acesso a
Antartica, tornando-a uma paisagem sonora.

Uma paisagem de afetos que crie condicdes para a desestabilizacdo de
um certo contato com a natureza: contato mediado por um dispositivo que
deseja modular a percep¢do, o0 pensamento, 0s modos de se habitar o planeta.
Dispositivo que torna a natureza um objeto distante a ser passivamente
contemplado através de imagens. Dispositivo que faz com que a imagem opere
dentro de uma certa logica e, por conseguinte, também a paisagem: uma
superficie, bidimensional capaz de representar a natureza.

A paisagem sonora criada por DJ Spooky busca interferir no
funcionamento do dispositivo ao se apropriar das forcas do sonoro, operando
uma remixagem de palavras, imagens e sons. O que faz DJ Spooky na sua
performance, na sua escrita, em suas composicdes? Ele relne e faz colidir o
arquivo de imagens que compdem uma paisagem realista da Antértica com
uma paisagem sonora gue ele cria através de outras imagens, palavras, masicas
e sons. Assim, a paisagem deixa de ser uma superficie a ser vista com 0s
olhos, a ser reconhecida pela visdo: a paisagem torna-se um fluxo no qual
estamos imersos, capaz de afetar nossos corpos.

Em vez de ouvir, comecamos, entdo, a escutar: a audi¢do faz do som um
objeto a ser ouvido; a escuta nos carrega, faz com que nos rendamos as
poténcias do sonoro:

“Comegar aqui, ¢ liberar o sonoro do dominio do audivel, liberar
a escuta do dominio exclusivo do sonoro e do musical. Talvez
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seja esse 0 tipo de ato que ndo s6 testemunha a mobilidade vital
que atravessa todas as coisas — cuja atividade eminentemente
criadora a escuta prolonga -, mas aquele que desfaz em nos a
ideia de que o mundo informa, desfaz em nds precisamente
aquilo em nome do que vivemos sob controle. Talvez para essa
escuta, como para o pensamento, o que ird contar ‘ndao € mais o
enunciado do vento, ¢ o vento’ (Bataille, 1992, 21)” (GODOY,
2011, p. 10).

Paisagem sonora que conduz uma alterac@o perceptiva no ouvinte-
espectador-leitor, uma alteracdo perceptiva da propria nocdo de
ouvinte-espectador-leitor... Estranhas mutacdes em que o0s olhos
comecam a ter ouvidos; a capacidade Otica dos ouvidos, por sua vez, é
ativada... Visualize soundscapes (MILLER, 2004, p. 22)... Os ouvidos
comecam a ver. A pele também pode escutar uma sonoridade fria e se
arrepiar...

Experimento que cria meios e condi¢cBes para outros modos de
engajamento, percepgdo, existéncia... Outras maneiras de se pensar a relagao
entre 0s corpos e a natureza.

CENARIO W — MONTAR ESTACOES EXPERIMENTAIS

Papel-jornal,  papel-revista, papel-tela-de-TV. Presenca diaria,
persistente. Uma avalanche de opinides, um bombardeio de ordens, um tiroteio
de papel-informacdes: o fim dos tempos. Guerra de alimentos. A ciéncia tem a
verdade. Clima pesado. Inacdo mundial. Queda da produtividade. Evitar riscos
ja. Adaptacdo é essencial.

Papel suspeito por sua qualidade, pela qualidade do que nele se escreve.
Escrita-papel cuja existéncia, veracidade, exatiddo e legitimidade estdo sempre
em xeque. Papel-davida. Pouco seguro, perigoso. Expressa seu perigo na tinta
gue deixa em nossos dedos durante a leitura. Sujamos nossas maos. As
palavras-tinta ndo se querem presas ao papel. Desejam contaminar, contagiar,
espalhar.

Rede de intrigas. Rede Internet. Rede Globo. Um emaranhado de ag0es e
reacOes de corpos que nos tomam em suas obsessdes por fazer funcionar a
fixacdo de uma linearidade do tempo passado, presente e futuro, por desejarem
conter a vida em dados, fotos e fatos, que insistem em representar o desastre e,
assim, garantir a circulagdo de um conjunto de significa¢cfes dominantes que
dizem sobre o tempo, sobre a vida. Papel-guerra. Em disputa constante pela
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verdadeira descricdo, pelo fiel testemunho, pelo cenario real do qual
participam ciéncias, artes e midias as mais diversas.

O que pode uma rede de divulgacdo cientifica das mudangas climaticas?
O que pode uma rede dentro de outra rede, a Rede Clima®? Perguntas que nos
movimentaram na cria¢do de uma video-instalacdo no Museu da Imagem e do
Som (MIS) em Campinas em abril de 2014. Uma “Estagdo expc—‘:rimental”4 de
divulgacdo cientifica, na qual o publico foi convidado a rasgar, amassar,
raspar, costurar, colar, fotografar, filmar, escrever, ler... um cenario repleto de
clichés que compdem as mudancas climaticas nos papéis (jornal-revista-TV-
cinema-literatura).

% sob coordenacdo dos professores Susana Dias, Carolina Rodrigues e Carlos Vogt, do
Laboratério de Estudos Avangados em Jornalismo (Labjor) da Unicamp, o intuito da Sub-Rede
“Divulgacéo Cientifica e Mudangas Climaticas” é reunir pesquisadores nacionais e estrangeiros
cujos trabalhos se voltam para uma politizagdo da comunicagdo das mudangas climéticas. Seu
objetivo, ainda, é o de explorar a necesséria conexdo entre agées de comunicacéo e divulgagao
cientificas e a pesquisa, a partir de um conjunto de experimentos que resultardo na elaboragdo de
diferentes materiais, formatos e midias. A Sub-Rede integra a Rede Brasileira de Pesquisa e
Mudangas Climéticas Globais (Rede Clima) que envolve dezenas de grupos, universidades e
instituicbes de ensino, pesquisa e extensdo de diversas regides do pais, distribuindo-se em 13
Sub-redes teméticas (Agricultura; Biodiversidade e Ecossistemas; Cidades; Desastres Naturais;
Desenvolvimento Regional; Economia; Energias Renovaveis; Modelagem Climéatica; Oceanos;
Recursos Hidricos; Saude; Servicos Ambientais dos Ecossistemas; e Zonas Costeira).

*Imagens e descricio detalhada da instalagdo disponiveis em: http:/multitaocorrespondan.wix.com.
Coordenaco e direcdo: Susana Oliveira Dias e Carolina Cantarino Rodrigues. Criagdo e concepgéo: Susana
Dias, Carolina Cantarino e Michele Gongalves. Projetos: “Mudangas climaticas em experimentagdes
interativas: comunicacdo e cultura cientifica” (CNPq). Instalagdo desenvolvida pelo grupo de pesquisa:
multiTAO: prolifer-artes subvertendo ciéncias, educacdes e comunicagdes (CNPg). A instalagdo se
transformou num video que esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gCi-BgemLzY
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Camadas e camadas de imagens, palavras, sons, significagdes, ordens,
instrucdes e operagdes que foram feridas, rompidas, esburacadas, perfuradas,
aranhadas. Foram oferecidos trechos de obras literarias e filoséficas que eram
lidos pelo publico durante as filmagens. Num computador, as filmagens foram
gravadas e reprojetadas abaixo do cenario de clichés e num tabuleiro de uma
cidade esvaziada, feita de figuras frequentes na divulgacdo das mudancas
climaticas, extraidas, entretanto, de seus conteudos: chaminés de fabricas,
carros, pessoas, nuvens...

As filmagens dos gestos projetados compunham dois cenarios cujas
forcas convocadas eram, ao mesmo tempo, das mudangas climaticas num
cendrio no papel, preso as paixGes e acBes dos corpos, as moralidades, fixado
ao tempo presente e marcado pela vontade de captura do passado e do futuro; e
das mudancas climaticas num cenario de papel, em que imagens, palavras e
sons escapavam num constante movimento, numa danca delicada de sombras e
cores anbnimas, de vozes e ruidos precarios. Entre os dois cenarios da video-
instalacdo, e a escrita deste artigo, murmura o fio fragil da pergunta: o que
pode um cenario?

O QUE PODE UM CENARIO?
uma multiTAO de gestos...

multiTAO:  prolifer-artes  subvertendo  ciéncias, educacbes e
comunicagdes (CNPqS) € 0 nome do nosso grupo de pesquisa e criacdo que

°As criagbes do grupo podem ser acessadas em: http://multitaocorrespondan.wix.com/multitao
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busca estudar as imagens, palavras e sons que circulam nas midias associadas
a divulgacdo das ciéncias e investigar as potencialidades das experimentacdes
nas interfaces entre ciéncias, artes, filosofias, comunicacfes e educacfes. Um
grupo que deseja restituir a escrita (com imagens, palavras e sons) suas forcas
politicas, forcas que tém sido pensadas por nés como forcas de povo
(DELEUZE, 2005). Forgas que convocam a problematizar a escrita, a tornar as
operagdes sensiveis que podem as palavras, imagens, sons de divulgagdo
efetuar algo que ndo esta dado, mas que antes precisa inventar-se, em busca de
potencializar didlogos plurais entre ciéncias, artes, filosofias e a vida; para
gerar possibilidades efetivas de democratizacdo de conhecimentos e de
inclusdo social, politica e cultural; e para promover uma efetiva participacao
publica nos sistemas de ciéncias e tecnologias. Pensar o que pode (em termos
de poder e poténcia) a divulgacdo cientifica implica, para ndés, em colocar o
pensamento com a escrita, com as imagens, palavras e sons, imediatamente no
ambito da politica, no ambito da vida.

O que pode um cenario?

Dar um corpo a divulgacdo cientifica e as chamadas mudancas
climaticas... Arriscar-se a dar a vida a uma escrita-corpo cuja Vvitalidade
intensifica-se com as forcas com as quais compdem... Composi¢bes que a
facam a escrita-corpo expandir, que fagcam o corpo se abrir. Corpo levado ao
limite: aquilo de que ele seria virtualmente capaz em vez de uma limitacdo que
0 quer constranger a ndo tornar-se outra coisa (VIVEIROS DE CASTRO,
2002, p. 121).

Corpo que, em vez de formas e limitacOes, torna-se, na pesquisa, pela
pesquisa, forcas e atravessamentos, composi¢cOes e relacfes. Composicdes e
relacBes que querem se efetuar a partir de uma extracdo de forcas: apoderar-se
da forca do outro e fazé-la sua forca, tornando-a, assim, outra. E a violéncia do
combate (ndo da guerra), distingdo que Gilles Deleuze traz em Critica e
Clinica (1997) quando escreve que:

“E preciso distinguir o combate contra o Outro e o combate entre
Si. O combate-contra procura destruir ou repelir uma forga (lutar
contra ‘as poténcias diabdlicas do futuro’), mas o combate-entre,
ao contrario, trata de apossar-se de uma forga para fazé-la sua. O
combate-entre é o processo pelo qual uma forga se enriquece ao
se apossar de outras for¢as somando-se a elas num novo
conjunto, num devir” (DELEUZE, 1997, p. 150).
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Dar um corpo a divulgacdo cientifica e as mudancas climaticas...
Impoderar imagens, palavras e sons incorporando forcas da literatura, das
artes, da antropologia, da musica, da filosofia... Forgas que, em vez de serem
identificadas enquanto intrinsecamente, essencialmente mais potentes do que
outras — identificagdo que costuma marcar propostas de divulgacao cientifica
que se filiam a Ciéncia e Arte — preferimos langar em aliancas demoniacas,
aquelas que relacionam para alterar, para transformar, para fazer com que a
filosofia, as artes, as ciéncias e a comunicagdo saiam dos seus lugares pré-
determinados e fixos, dos arranjos disciplinares, para juntos — ou melhor, para
disjuntivamente — tornarem-se outros, tornarem-se outrem: todo um outro
mundo possivel (DELEUZE, 2007).

E colocar o pensamento no ambito da politica e da vida parece passar por
realizar uma espécie de experiéncia-limite na escrita-pesquisa, uma subtracdo
dos poderes do sujeito na divulgacdo cientifica, desse dispositivo de
funcionamento do tempo que opera pela unificacdo, homogeneizacdo e
hierarquizagao das ciéncias, culturas e conhecimentos.

E se a divulgacgdo cientifica ndo coubesse divulgar a trama de fatos e
feitos de cientistas, nem refutar e criticar tais fatos e feitos? Se a divulgacdo
cientifica envolvesse um ato que escapasse, simultaneamente, ao papel de
propagandeador ou denunciador das ciéncias? Um ato que fugisse a vontade de
constituir uma certa consciéncia do publico, de alimentar a realizacdo de ideias
e utopias e propor um engajamento revolucionario. Poderiamos colocar em
questdo uma relacdo intrinseca que tem sido estabelecida na divulgacédo
cientifica entre escrita e ideologia, € que nos envia direto a politica
representacional? Representacdo que pressupbe o desejo de retratar e
representar os fatos e feitos de cientistas no papel (papel jornal, revista, tela do
cinema, tela-internet, tela-pintura). Uma politica que investe em conter a vida
no papel.

E se a divulgagdo cientifica tivesse como compromisso ndo as ciéncias, a
comunicacdo, a educacdo, mas a vida? Se a vida, como nos coloca o
antropdlogo Tim Ingold (2011) é o que ndo cabe no papel; se a escrita ndo
cabe, como nos diz o filésofo Gilles Deleuze (1997) dar forma a um vivido, ter
um compromisso com a vida passaria pela percep¢do de um impoder da
divulgacdo cientifica? Preferir ndo retratar fatos e feitos de cientistas e tornar o
ato de divulgar uma experiéncia-limite que envolveria uma cria¢do, na qual
ndo estd em jogo uma mera traducdo da trama tecida pelo conhecimento
cientifico, ou das técnicas jornalisticas em textos, mas um pensar sobre a
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pratica da escrita, um criar na escrita e com a escrita. Uma criacéo que se faz
ali, no nascimento de um tempo impotente, onde a vida escapa e o0 pensamento
se abre para um devir qualquer-coisa do papel.

O compromisso com a vida tornaria a divulgacdo cientifica
imediatamente politica. Tal compromisso, entretanto, ndo esta dado. Envolve
um exercitar, desde dentro da lingua maior da divulgacdo cientifica (uma
lingua maior — que quer conter a vida ao dizer numa linguagem dita
transparente, verdadeira, que quer ser prova dos acontecidos) uma lingua
menor, popular... Exercitar uma lingua menor, popular, dentro da maior
(pensando com os fildsofos Deleuze e Guattari, 1977) nada tem a ver com
simplificar a linguagem, com tornar palatveis e agradaveis os enunciados
cientificos, nem explicar e interpretar assuntos. Exercitar uma lingua menor,
popular, dentro da maior tem a ver com fazer um uso menor da lingua, fazer
com que outras forcas se agitem na escrita, afetando a propria linguagem, o
préprio dizer. As coisas perdem seu sentido proprio, figurado ou metaférico.

Para Deleuze e Guattari (1977), estas sdo as condi¢Ges para a producgéo
de enunciacBes coletivas, como se o povo nao fosse mais exterior a escrita,
alvo a ser por ela atingido, antes 0 povo torna-se interior a escrita, como um
vento de fora que por ela passa e agita forcas antes invisiveis e inaudiveis.
Trata-se de fazer com que o material particular da divulgacdo cientifica — as
palavras, imagens e sons, as representacfes — ganhe expressdo na sintaxe;
sintaxe pensada como o “conjunto dos desvios necessarios criados a cada vez
para revelar a vida nas coisas” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 45).
Sintaxe-laboratorio a inventar desvios das regras gramaticais e estilisticas
dominantes na comunicacdo-educacdo, gque sdo tomadas como codificadores
sintaticos, como marcadores de poder. Que querem definir e determinar os
usos possiveis das palavras, imagens e sons. Criar uma gagueira na gramatica
educacional-comunicacional é fazer vacilar a linguagem, torna-la imprecisa,
inadequada, subtrair o poder de representar a vida no papel, dando forca a
possibilidade de uma vida de papel ganhar expressao.

Uma vida que ja ndo quer ser a vida mesma, também nao quer ser mais
do que a vida, mas que assume uma postura menor, sempre menos que vida.
Desestabilizar a gramatica dominante da divulgacdo cientifica — criar uma
gagueira na gramatica — nada tem a ver com uma escrita subjetiva e ficcional,
antes tem relacdo com a suspensdo das oposi¢cBes entre subjetividade e
objetividade, verdade e ficcdo, escrita e vida, que atravessam a educagdo-
comunicagdo. Pois escrever, como dizem Deleuze ¢ Guattari, “ndo € contar as

Textura, n.30, jan./abr.2014
149



préprias lembrangas, seus amores e lutos, sonhos e fantasmas. Pecar por
excesso de realidade ou de imaginagdo ¢ a mesma coisa” (1997, p.12).

Tornar as ciéncias populares passa por tornar a escrita popular (ficcdo
cientifica) e isso, por sua vez, envolve um pensar a propria escrita, envolve um
problematizar as linguas maiores das ciéncias e jornalismo. Linguas que se
definem pelo uso de constantes, pela busca por extrair das variaveis uma
constante, por efetuar um uso da linguagem como “palavra de ordem”. E
preciso problematizar o papel da divulgacédo cientifica como constituidora de
uma cultura cientifica. A fala de Artaud nunca foi tdo atual:

“Jamais, quando ¢ a propria vida que nos foge, se falou tanto em
civilizacdo e em cultura. H& um estranho paralelismo entre essa
destruicdo generalizada da vida, que encontra-se na base da
desmoraliza¢do atual, e a preocupa¢do com uma cultura que
jamais coincidiu com a vida, e que é feita para governar sobre a
vida. Antes de retornar a cultura, observo que o mundo tem
fome, e que ele ndo se preocupa com a cultura; e que é apenas de
maneira artificial que se quer dirigir para a cultura pensamentos
que estdo voltados unicamente para a fome. O mais urgente nao
me parece tanto defender uma cultura cuja existéncia jamais
salvou um homem de ter fome e da preocupagdo de viver
melhor, e sim extrair disso que se chama de cultura idéias cuja
forca viva seja idéntica a da fome” (ARTAUD, 1964, p.9).

Ao invés de uma divulgacdo cientifica que pressupde uma “fome de
cultura”, dar a cultura (podemos falar em cultura cientifica?) uma forca viva
que seja idéntica a fome. Forca insaciavel que da a ver que os procedimentos
para se criar uma lingua menor dentro da lingua maior ndo estdo dados, mas
precisam ser inventados. Trata-se de pensar no deslocamento da representacdo
para 0 acontecimento, em que palavras, imagens e sons transformam os signos
e as for¢as do mundo a partir de uma experimentacao no real, “provocando um
desequilibrio das forgas sociopoliticas que permeiam a ‘lingua’ adequada e
que reforgam o status quo” (BOGUE, 2011, p.19).

Desamarrar e soltar as palavras do modelo da linguagem, da linguistica,
do texto, da interpretagdo de significados. Escapar das oposigdes entre forma e
conteldo, significante e significado. Pensar a escrita como gesto (INGOLD,
2011), uma grafia, um desenho com as palavras que nao se constitui num mero
jogo de linguagem, gratuito — em que a escrita desdgua numa metalinguagem,
na escrita que escreve sobre o escrever — mas, em vez disso, hum trabalho
material com as palavras que se configura-desfigura-transfigura numa efetiva
experimentacgdo. Investir numa experimentacdo com palavras, imagens e sons
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para libera-las da sua condicdo organica (da sua organizagdo). Experimentar
tensionar os limites... Diluir as palavras em estado de tinta, para que, assim,
elas possam vir a ganhar outras poténcias... Procedimento de diluicdo de que
nos fala Nuno Ramos:

“Se ndo quero das palavras seu sentido, mas aquilo que carregam
realmente, e do incéndio quero o fogo e ndo a rima, da sombra o
escuro e ndo a posicdo gramatical, se do amor ndo quero nada,
por querer dizer coisas demais, entdo devo me chamar, como o
naufrago, Ninguém, sem querer dizer de ninguém o seu sentido,
mas aquilo que vem antes, ainda sem ter estado I4; se da terra
quero o que brota e afunda, mas antes que houvesse tempo, e
habilidade, para chamar aos frutos, frutos e aos mortos, mortos,
entdo seria melhor apaga-las todas, as palavras, uma a uma, as
negras, pequenas aranhas, livrando o dicionario dessa macula, e
beber o que foi tinta até a boca ficar preta, e transformar a tinta
em chuva, em tigre” (RAMOS, 2010: p. 55).

Arriscar propor uma outra no¢do de exatiddo da escrita. A preciséo
alcancada por uma escrita maquinica como propde Kodwo Eshun, um
jornalista, critico musical — um engenheiro conceitual — inventor de uma
escrita concebida como uma maquina de intensificacdo das sensacdes
(ESHUN, 1998).

Para descrever o aparecimento da cena de musica eletrdnica nos anos
1990 na Inglaterra, Eshun vai lancando mao de um excesso de citacdes
indiretas (discurso indireto livre), criando inimero neologismos e personagens
conceituais para produzir uma escrita hermética que ele defende enquanto
politicamente importante diante de um modelo de critica e divulgacdo cultural
gue aposta na explicacdo, na simplificacdo e traducéo.

Um hermetismo que busca desafiar o leitor, roubar e confundir os seus
sentidos, interromper o0 seu pensamento, provocar interrogagdes, em vez de
uma escrita pedagdgica, a partir da qual o escritor espera que o leitor sinta,
interprete, entenda aquilo que ele deseja: uma comunicacdo entendida como
causa e efeito, como transmissdo direta do idéntico (RANCIERE, 2012) como
um tempo reconciliado que encontra um sentido pressuposto desde o inicio.

Trata-se, portanto, da proposta de uma outra no¢do de exatiddo e
precisdo da critica, da escrita: uma escrita que é exata e precisa ha medida em
que ela se torna capaz de afetar o leitor. Afetar como? Através do ritmo, da
batida da escrita, que se torna uma ciéncia — uma breakbeat science — por ser
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capaz de converter o corpo do leitor a uma nova condi¢do sensoria, forgando o
pensamento a pensar de outra forma...

Uma comunicacgdo-educacdo que tece dissensos para “produzir rupturas
no tecido sensivel das percepgdes e na dindmica dos afetos” (RANCIERE,
2012, p. 66), suspendendo temporariamente certos juizos; gerando curiosidade,
atencdo, hesitacdo, provocando pequenas falhas no automatismo dos habitos
de pensamento e de percepcdo. Acolhendo a incerteza, a indeterminagdo, a
imprevisibilidade, criando afetos de efeitos indeterminados, como propde
Jacques Ranciére (2012), porque os efeitos da escrita ndo podem ser previstos
e antecipados.

Intensidades da imprevisibilidade e da incerteza convocadas pela
instala¢do “Furacdo: vida e tempo em proliferagﬁo”G, gue desejava operar um
ritual: tornarmo-nos capazes de uma aproximagdo com imagens e naturezas,
para além e aquém das politicas imagéticas das mudancas climaticas em
ciéncias e divulgacdo cientifica. Invocando as poténcias dessas imagens-cliché
querendo se apossar delas e transmuta-las, tensionando as referéncias
imagéticas que ja estdo dadas acerca das mudancas climéticas: coloca-las em
meio a um furacdo de palavras, sons e cores, para que pudessem fazer
proliferar intensidades outras.

“Muitas dessas intensidades que nos transbordaram ndo foram
capturadas, ndo entraram e talvez nem pudessem entrar nesse
texto, ou em outros textos que escrevemos ou ainda iremos
escrever. Algumas forgas passaram velozes sem sequer deixar
tragos nos papéis, ou presenca nos nossos registros fotograficos,
escaparam. Efémeras. Como um acontecimento que ndo remete
aos encontros dos corpos, do vivido, se relaciona com ele, mas
escapa continuamente; se d4 na presenga do incorporeo —
intensidades que ndo podem ser contidas, mas acontecem. T&ao
vivas, como um corpo vivente. Mas uma outra vida; uma vida
que ndo ¢ organica, ¢ fugaz” (LUCCAS, 2013, p. 34).

6 Imagens e descricao detalhada da instalacéo disponiveis em:

http://multitaocorrespondan.wix.com/multitao#!portflio/clxle. Coordenacao e dire¢cdo: Susana Oliveira
Dias. Criacdo, selecdo e edicdo de imagens: Susana Dias, Fernanda Pestana, Taina de Luccas,
Fernanda Pestana, Juliano Sanches, Mariana Barbosa, Fernanda Avelar, Elena Manbrini, Helen
Camilo e Tain&Cristine. Sistema de interacdo: Thiago La Torre. Design e montagem: Julio
Miquelini.Projetos: “Multiddo em transe: experimentagdes em divulgacdo cientifica e cultural”’
(CNPg/Faepex — Coord. Susana Dias) e “Por entre ciéncias, divulgacbes e comunicacdes, as
configuragdes politicas de cultura e de publico” (Processo Fapesp: 2010/50651 — Coord. Carlos
Vogt e Susana Dias). Instalacdo desenvolvida pelo grupo de pesquisa: multiTAO: prolifer-artes
subvertendo ciéncias, educagdes e comunicagfes (CNPQ).
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Efemeridade da vida, daquilo que ¢ inexplicavel, impenetravel, precério,
débil... Como enfrentar, entdo, a incomunicabilidade — h4 acontecimentos que
sdo incomunicaveis — desde dentro da escrita, da divulgacdo cientifica?
Afirmar uma impossibilidade — é impossivel contar tudo o que aconteceu
durante as instalacdes — desde dentro da propria escrita, criando, assim, uma
tensdo entre algo que esta sendo escrito e algo que é impossivel de escrever?
Nao precisariamos aprender a lidar com aquilo que ndo saberemos, ndo
conheceremos, ndo interpretaremos, ndo explicaremos, nao traduziremos?

Aprendizado pelo qual passa um escritor no seu encontro com 0s
caudalosos pensamentos de Dona Margarita, numa casa inundada, no conto do
escritor (e pianista) uruguaio, Felizberto Hernandez. Ao adentrarmos, com 0
conto, por cobmodos repletos de agua, ouvimos a maré de pensamentos de
Dona Margarita, que nos diz:

“Essa agua corre como uma esperanga desinteressada, e com ela
ninguém pode. Se a agua que corre é pouca, qualquer pogo pode
preparar uma armadilha para ela e encerrd-la: entdo ela se
entristece, se enche de um siléncio sujo, e esse pogo é como a
cabeca de um louco. Devo ter esperangas como que de
passagem, vertiginosas, se for possivel, e ndo pensar demais em
que se cumpram; esse deve ser também, o sentido da &gua, sua
inclinagdo instintiva. Eu devo ficar com meus pensamentos e
recordagbes como uma 4&gua que corre caudalosa...”
(HERNANDEZ, p.152).

No conto, dona Margarita e a inundacdo de sua casa, estdo além/aquém
da possibilidade de captura numa interpretacdo, numa compreensdo. O
narrador sente falta da revelacdo de um segredo que o apazigue, que dé
sentido, que organize toda aquela situacdo caética: uma mulher numa casa
inundada por agua e pensamentos. O escritor acredita que se decifrar, detera o
controle. O que ele descobre — e se entristece, se decepciona, se frustra com
isso — é que ndo ha segredo a ser decifrado, mas um mistério impenetravel a
ser acolhido.
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